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सभी आलेख व भ न समाचार प  ,वेब-पोटल , लॉग इ या द से संक लत कया गया है। 
 

प का म का शत सभी लेख लेखक  क  यि तगत और नजी वचार है। 
जयपुर लटरेचर फेि टवल  



मैनेजर पांडेय ताउ  जन वरोधी नी तय  के मुखर आलोचक रहे 
मैनेजर पांडेय को जो भी जानता है वह इस बात पर यान दए बगैर नह ं रह सकता क जन सं कृ त के साथ 
उनका जुड़ाव वतमान आलोचक  म सबस ेअ धक था. इस गहरे जुड़ाव को महज उनक  ामीण पृ ठभू म के ज रए 
नह ं या या यत कर सकते. कारण यह क हदं  आलोचना म स य व र ठ  क  पीढ़  म तकर बन सभी क  
जड़ गांव  म ह  रह  ह. इस मूल को अ य अ धकांश आलोचक  ने जहां भुलाने और दबाने क  को शश क , वह ं 
मैनेजर पांडेय ने इसे न सफ़ बहुधा घो षत कया बि क जन सं कृ त मंच के साथ जुड़कर इसे सै धां तक ऊंचाई 
भी द  थी. मैनेजर जी इसी पहलू को इस लेख व र ठ लेखक डॉ.गोपालजी धान बता रहे ह. 
जन सं कृ त मंच (जसम) क  थापना एक लंबी या का ह सा था. पछल  सद  के अ सी के दशक म 
लोकतां क संगठन  का उभार देश भर म बड़े पैमाने पर हुआ था. याद दलाने क  ज रत नह ं क ऐसा आपातकाल 
के वरोध से बने वातावरण के चलते स भव हुआ था. इस यापक वैचा रक माहौल के असर से सां कृ तक दु नया 
म नु कड़ नाटक  क  धूम थी. जनता पाट  के बखराव के बाद इं दरा गांधी क  स ा म वापसी के बाद लोकतां क 
ताकत  क  बड़े पैमाने पर गोलबंद  हुई थी. ऐसे ह  वातावरण म बनारस म 1980 म मेचंद क  ज म शता द  
पर आयोिजत एक स मेलन म रा य जनवाद  सां कृ तक मोचा और पटना के एक स मेलन म नवजनवाद  
सां कृ तक मंच का गठन हुआ था. इसी तरह के अनेक संगठन  के नमाण और उनक  आपसी चचा का समेकन 
जसम के प म सामने आया. ये सभी मंच और मोच हदं  क  सा हि यक सां कृ तक दु नया म न सलबाड़ी 
आंदोलन के भाव को 
त बं बत कर रहे थ.े 

रोचक त य है क बांगला, 
तेलुगू या पंजाबी जैसी 
अ य भारतीय भाषाओं के 
मुकाबले हदं  म यह 
भाव संगठन के प म 

अपे ाकृत देर से सामने 
आया ले कन जब आया 
तो बेहद प रप व प म.  
 
ोफेसर मैनेजर पांडेय 

जनक व नागाजुन के साथ 
जसम से वे थापना काल से जुड़े थे 
जसम के साथ मैनेजर पांडेय के जुड़ाव का एक कारण इसके सं थापक महास चव गोरख पांडेय भी थे. गोरख जी 
ब ती के रहनेवाले थे जो मैनेजर जी के घर सवान से तकर बन लगा हुआ है. इस सल सले म हदं  क व सव वर 
दयाल स सेना के बारे म भी कुछ कहना ज र  है. उनके  संबंध म नामवर सहं के अंधभ त सं मरण लेखक  
ने एक वाद फैला रखा है. बार बार ऐसा लखा गया क उ ह ने होल  के दन रंग डालने से नामवर सहं को 
रोकने के लए कु ती कर ल  थी. इससे लगता है मानो वे भारतीय सं कृ त के व ध रहते थे. इसे सा ह यकार  
क  आपसी ई या के बतौर भी तुत कया जाता है. उस घटना के बारे म लखने वाल ेलोग  न ेयह नह ं बताया 
क उस साल होल  भगत सहं के शह द दवस के दन पड़ी थी. अब के लो हयावाद  भी लगभग भूल गये ह क 
लो हया अपना ज म दन इसी लए नह ं मनाते थे य क वह भगत सहं क  शहादत के दन पड़ता था. ले कन 
सव वर को यह याद था तो ऐसी ह  मा यताओं वाले सव वर अपने अं तम दन  म वामपंथी आंदोलन क  तीसर  
धारा क  ओर खचें थे. वे आईपीएफ़ के थापना स मेलन म शर क तो हुए ह  उसके रा य पाषद भी चुने गये 
थ.े वे भी गोरख के पड़ोस गोरखपुर के रहनेवाले थ.े बहरहाल उनक  मृ यु जन सं कृ त मचं क  थापना से पहल े
ह  हो गयी अ यथा वे भी इस यास के सहभागी होते. मंच के साथ मैनेजर जी का जुड़ाव शु आत से ह  हो 
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गया था. जसम के नमाण के लए बनी तैयार  स म त म तो वे थे ह , उसक  वागत स म त म भी थे. थापना 
स मेलन द ल  म हुआ था . 
न सलबाड़ी के योगदान को मैनेजर पांडेय ने रेखां कत कया 
जन सं कृ त मंच क  थापना 1985 म हुई. गोरख पांडेय इसके महास चव और पंजाबी के मशहूर नाटककार 
गु शरण सहं अ य  नवा चत हुए. ोफ़ेसर मैनेजर पांडेय स मेलन म स य प से शा मल हुए और रा य 
कायका रणी के सद य चुने गए. इसके तुरंत बाद हुए द ल  रा य स मेलन म व े द ल  इकाई के अ य  
नवा चत हुए. जवाहर लाल नेह  व व व यालय क  अकाद मक य तताओं के बावजूद व ेचडंीगढ़ मे हुए पहले 
सालाना जलस ेऔर फर हजार बाग क  गो ठ  म गोरख जी के साथ ह  शर क रहे. हदं  सा ह य का वह दशक 
क वय  क  अ सी दशक क  पीढ़  क  आ ममु धता के सम  न सलबाड़ी के योगदान को दबाने या नकारने क  
को शश  का था. गोरख पांडेय के साथ ह  मैनेजर जी ने भी आधु नक हदं  क वता के इ तहास म न सलबाड़ी के 
योगदान को बल देकर रेखां कत कया. व भ न सभाओं और गोि ठय  म उ ह ने कहा क समाज के इ तहास म 
सा ह य के ह त ेप के तो छोटे उदाहरण  को भी सा ह यवाद  वचारक बढ़ा चढ़ा कर दखाते ह ले कन सा ह य 
के इ तहास म समाज के ह त ेप क  परंपरा के भीतर न सलबाड़ी क  चचा उदाहरण के बतौर भी नह ं होती. 
इस प रघटना पर जोर देते हुए उ ह ने कहा क इस आंदोलन ने न सफ़ अपने समय क  जन वरोधी सा हि यक 
वृ य  को खामोश कर दया बि क अपने पूववत  सा ह य क  ासं गकता म भी ह त ेप कया. ग तशील 

क व नागाजनु, लोचन और केदार नाथ अ वाल उस तमाम समय म स य रहे जब नयी क वता और उसके 
बाद व भ न आधु नकतावाद  का य वृ य  का जोर रहा ले कन इस शोरगुल म उनक  आवाज दबी रह  थी. 
न सलबाड़ी से उपजी वैचा रक  ने उ ह दोबारा ासं गक बना दया. न सफ़ ग तशील का यधारा बि क रघुवीर 
सहाय और सव वर दयाल स सेना जैसे लो हयाई वप  के क वय  को भी न सलबाड़ी ने पुनज वन दया. 
ोफेसर पांडेय कायका रणी के सद य बनाए गए 

बहरहाल जन सं कृ त मंच का दसूरा स मेलन पटना म 1988 म गोरख पांडेय के जीवनकाल म ह  हुआ ले कन 
मान सक वा य ठ क न होने से व ेइसम भाग न ले सके. इस स मेलन तक प रि थ त बदल जाने से एक 
नया द तावेज पेश कया गया िजसके ढ ल ेढाल े ढंग से सू ब ध होने पर मैनेजर जी ने आप  जा हर क . 
स मेलन ने राणा ताप को महास चव और शव मंगल स धांतकार को कायकार  अ य  चुना. मैनेजर पांडेय 
कायका रणी के सद य बने रहे. 
स मेलन के बाद के वष  म बहार, लालू यादव माका सामािजक याय के उभार क  योगभू म बना िजसम 
द लत  के संहार और लोकतां क सं थाओं क  बदहाल  वशषे रहे. सां दा यकता के वरोध के नाम पर पारंप रक 
वामपंथ लालू के साथ खड़ा हो गया.  कसी भी जीवंत सगंठन क  तरह जसम भी इसके चलते बखराव का 
शकार हुआ. इस दौर म न सफ़ बहार बि क क  म भी जनता दल क  सरकार को अपूव आमसहम त के तौर 
पर भाजपा और माकपा दोन  का समथन ा त हुआ था. वाभा वक प से कसी भी जन वरोधी सरकार  कदम 
का वरोध करते हुए जनता के हाथ बँध ेरहते थ.े बहार म एक के बाद एक नरसंहार होते रहे ले कन सरकार  
वामपंथ हाथ बाँध ेखड़ा रहा. उस समय क  वडंबना को मैनेजर जी सभाओं और गोि ठय  म एक लोककथा के 
मा यम से अनेक बार बताते थे. कथा के मुता बक जंगल को काटने का आदेश हुआ तो पेड़  म हलचल मची 
ले कन एक बुजुग पेड़ ने कहा क जब तक हमम से ह  कोई इन पेड़ काटनेवाल  का साथ नह ं देगा तब तक 
चतंा करने क  कोई ज रत नह ं है. अंततः पेड़ काटने वाल  के पास के ह थयार  म एक पेड़ क  लकड़ी का बट 
लगा तभी वे पेड़ काटने म कामयाब हो सके. यह कथा शासक वग के साथ वामपंथ क  एक धारा के खड़े हो 
जाने से जनता के नह थ ेहो जाने क  वडंबना को बखूबी जा हर करती थी.     
इसके उपरांत लंबे अंतराल के बाद तीसरा स मेलन वाराणसी म हुआ िजसम लोचन शा ी अ य  और राम 
जी राय महास चव चुने गए. मैनेजर पांडेय को कायका रणी म यथावत बनाए रखने का फ़ैसला स मेलन ने कया. 
स मेलन का क य वचार वदं ुभाजपाई उभार के व ध एक नए नवजागरण क  ज रत था. चौथा स मेलन 
इलाहाबाद म हुआ िजसम यह  ट म जार  रह . इसम भी पांडेय जी कायका रणी म चनुे गए. भाजपा संचा लत 
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सां कृ तक रा वाद  अ भयान के वरोध म अनेकशः उ ह ने कहा क यह भारत क  दसूर  खोज का अ भयान है. 
पहल  खोज के पीछे वाधीनता अथात भ व य के भारत क  लोकतां क और धम नरपे  आकां ा थी तो इस 
दसूर  खोज के पीछे ाचीन भारत क  पुन थापना क  हताशा भर  को शश काम कर रह  है .  
जसम के सातव स मेलन म उपा य  चुने गए मैनेजर पांडेय 

जसम का पाँचवाँ स मेलन 
1998 म द ल  म हुआ 
िजसम बजृ बहार  पांडेय 
महास चव चुने गए. स मेलन 
के कुछ ह  दन पहले 
नागभूषण पटनायक क  मृ यु 
होने के कारण पहले दन का 
खुला स  शोकसभा म बदल 
गया िजसम मैनेजर पांडेय 
शर क रहे. छठवाँ स मेलन 
बनारस म हुआ िजसम अजय 
सहं महास चव बने. सातवाँ 

स मेलन पटना म हुआ िजसम मैनेजर पांडेय को उपा य  चुना गया. आठवाँ स मेलन राँची म हुआ िजसम 
मैनेजर जी को जसम का अ य  चुना गया . तबसे नरंतर ोफ़ेसर मैनेजर पांडेय ल बे समय तक न सफ़ 
संगठन के अ य  पद पर बने रहे, बि क एक स य कायकता और नेता क  तरह नरंतर संगठन का मागदशन 
करते रहे. इस दौरान जसम का नवाँ स मेलन बेगूसराय म हुआ िजसम णय कृ ण को महास चव चुना गया. 
दसव और यारहव स मेलन मशः धू मल के गाँव खवेल  और भलाई म हुए िजनम पदा धका रय  क  यह  
ट म जार  रह . मैनेजर पांडेय क  स यता और नेतृ व जसम के येक काय म म दखायी पड़ती रह . भलाई 
स मेलन म द तावेज पर चल रह  बहस म नणायक ह त ेप करते हुए उ ह ने प रि थ त को नराशाजनक 
बताने के वचार का खडंन करते हुए ला तन अमे रक  जनता के सा ा यवाद वरोधी संघष  क  ओर त न धय  
का यान खींचा. देश के तर पर भी उ ह ने जगह जगह चलने वाले भू म अ ध हण वरोधी संघष  क  सकारा मक 
भू मका को रेखां कत कया. उ ह ने कसान  क  आ मह याओं का उदाहरण देते हुए कहा क दु नया म अ य 
कसी भी देश म इतने बड़ ेपैमाने पर कसान  ने आ मह या नह ं क  है इस लए थम कसान क  आ मह या 
वाले दन को रा य शम दवस के बतौर मनाया जाना चा हए. कहने क  ज रत नह ं क वतमान कसान 
आंदोलन ने उनके इस सरोकार पर मुहर लगायी है.   
 
थापना स मेलन म ह  मैनेजर जी ने जसम का यापक प र े य सामने रखते हुए कहा था क ‘पहल  बार 

संपूण सां कृ तक संदभ  को यान म रखकर संगठन बनने जा रहा है. यह सफ़ लेखक  का संगठन न होकर 
तमाम रचनाकार  का संगठन है जो नयी बात है. उ ह ने यह भी कहा था क संपूण सां कृ तक संदभ को यान 
म रखकर ह  संगठन का घोषणाप  तैयार कया गया है.’ इससे पहले लेस और जलेस केवल लेखक  के संगठन 
थ.े इसके चलते ह  जब राँची म बाजारवाद के व ध क त स मेलन म व ेअ य  बने तो उ ह ने मी डया, 
लोकभाषाओं और आ दवासी सं कृ त पर व भ न कायशालाओ ंक  योजना तुत क . अंततः गु शरण सहं, कुबेर 
द  और राम दयाल मुंडा क  याद म आयोिजत एक सभा म जसम ने इन काम  को पूरा करने का संक प घो षत 
कया. जन सं कृ त और लोकभाषाओं के त उनके अनुराग को हम भखार  ठाकुर से जुड़े उनके काम तथा 
कबीर को मूलतः भोजपुर  क व मानने के आ ह म देख सकते ह. जन सं कृ त क  इसी भावना के वशीभूत वे 
लगभग हरेक साल जनूबी प ट  िजला ब ती म आयोिजत ‘लोकरंग’ नामक काय म म मौजूद रहते ह. 
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खर आलोचक और बड़े लेखक थे ोफेसर पांडेय 
सो वयत संघ के पतन से उपजे माहौल म उ ह ने अनुवाद और सं ह करके एक पु तक का शत करवायी िजसका 
शीषक ह  था ‘संकट के बावजदू’ . इसस ेपहले ह  उ ह ने सजृना मक तर के से इस माहौल म ह त ेप करते हुए 
ां तकार  क वताओं के एक संकलन ‘मुि त क  पुकार’ का संपादन कया था िजसक  भू मका का शीषक ह  है 

‘अँधरे  रात म जलती मशाल’ . इन काम  म समाजवाद के पहले योग को लगे ध के के व तुगत मू यांकन के 
साथ ह  आशा के नए क  क  तलाश क  गयी है. खासकर ‘संकट के बावजूद’ क  लंबी भू मका म उ ह ने 
समाजवाद के ध के के बाद उपजी वैचा रक  उ र आधु नकता का जोरदार या यान कया. हाल म ह  उ र 
आधु नक दौर म म ययुगीनता क  वापसी को उजागर करते हुए उ ह ने कई लेख लखे ह. उ ह ने सामािजक 
व ान क  एक प का हदं  म नकालने क  तैयार  भी क  ता क हदं  भाषी जनता म व वान  तक ह  चलने 
वाल  बहस  को न सफ़ सुलभ कराया जा सके वरन इन सामािजक व ान  क  दु नया म हद  भाषी जनता के 
ठोस अनुभव  का वेश भी कराया जा सके. इस योजना पर भी काम होना चा हए य क जनता और बौ धक  
के बीच के इस बड़े अंतराल को पाटना अ ानता के वतमान म हमामंडन म बेहद ज र  हो गया है. सामािजक 
व ान  क  दु नया म वे रणधीर सहं और एजाज अहमद से नजद क  का अनुभव करते ह य क ये व वान 
उ ह ं क  तरह पि चमी जगत स ेआने वाल े वचार  क  आँधी म उड़ते नह ं बि क तीसर  दु नया के मु क  म 
जार  जन संघष  क  आँच से ेरणा हण करके उन वचार  से साथक बहस करते ह. मा सवाद  चतंन परंपरा 
के भीतर उनक  गहर  जड़ ह और मा स के अलावा वे ा शी से खासकर सां कृ तक न  पर ढेर सारा साझा 
करना पसंद करते ह. 
उ ह ने दारा शकोह के काम को कया उजागर 
मैनेजर पांडेय ने सम त धम नरपे ता पर चल  बहस म दारा शकोह के काम को उजागर करके नया कोण पैदा 
कया है . मुगल बादशाह  क  हदं  क वता को सामने लाना उनक  इसी चतंा का अ भ न अंग है. ऐसे ह  अतीत 
चचा के शोर म बौ ध चतंक अ वघोष क  व सूची पर बातचीत के ज रए उ ह ने इस बहस म नया आयाम 
जोड़ा. भारत के पुनः उप नवेशीकरण के वैचा रक माहौल म देउ कर क  कताब क  लंबी भू मका के साथ उसका 
संपादन और काशन एक अलग तरह का ह त ेप था. द लत और ी वमश के त उनका ख संवाद का 
रहा है. महादेवी वमा क  कताब ‘शृंखला क  क ड़याँ’ पर उनका लेख ी वमश संबंधी बहस म ठोस योगदान 
था. समकाल न के साथ संवाद करते हुए अपने समय के संदभ म अतीत का नया पाठ उ ह ला सक चतंक  
क  कतार म खड़ा करता है.  
उनका मानना है क कसी भी सां कृ तक संगठन को सा ह यकार और पाठक के बीच पुल का काम करना चा हए. 
यह काम यां क तर के से नह ं बि क सजृना मक ढंग से कया जाना चा हए. इसके लए एक ओर तो संगठन 
को सा ह य के चार सार के लए क व स मलेन, नाटक और कायशालाओं का आयोजन करना होगा दसूर  तरफ़ 
नदश क  शैल  म नह ं वरन बहस मुबाहसे के ज रये सा ह य के सामने उपि थत न  पर वैचा रक साफ सफाई 
करनी होगी. इसके लए उ ह ने क वता, कहानी और आलोचना क  हालत पर कायशालाओं का ताव रखा. उ ह ने 
यह भी ता वत कया क संगठन  को सा ह यकार  क  मदद करनी चा हए और उ ह ं क  पहल पर जसम ने 
व र ठ कथाकार अमरकांत क  आ थक सहायता क . 
मैनेजर पांडेय ताउ  जन वरोधी नी तय  के थे मुखर आलोचक 
मैनेजर जी पंजाब म आतंकवाद के दन  म तथा का मीर और पूव र म लगातार चल रहे रा य दमन के धरु 
वरोधी तो ह ह , आं  और देश के अ य ह स  म न सलवाद को दबाने के नाम पर जार  दमन क  मुखालफ़त 
के यास  म वे शर क रहे ह. सभाओं और गोि ठय  म उनक  उपि थ त हमेशा एक ताजगी भरा माहौल पैदा 
करती है . इन उपि थ तय  ने उ ह एक स मा नत सावज नक बौ धक बना दया है. 
वगत कुछ वष  से जसम के य  पदा धकार  न रहते हुए भी वे लगातार स य रहकर सं कृ त के े  म 
जन प धरता को पो षत करने वाले काम  को ो सा हत करते रहे ह. जनक व नागाजनु से उनका घ न ठ संवाद 
लेखन के तर पर तो रहा ह , उनके नाम पर एक पुर कार क  थापना के ज रये व ेलगातार जन प धर लेखन 
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के मह व को उजागर कर रहे ह. यावहा रक और वैचा रक स यता के इस द घ जीवन म उनका सांगठ नक 
जुड़ाव कसी गुणा ग णत से भा वत नह ं रहा बि क यह उनक  वैचा रक मा यताओं का तफलन रहा है. इसके 
ज रये उ ह ने इस मा यता का बल तवाद कया है क सा ह यकार के कसी संगठन स ेसंब ध होने स ेउसक  
स यता म बाधा आती है. जसम के साथ उनका जुड़ाव उनक  यापक तब धता का अंग है . सबूत यह क 
जसम म रहते हुए भी व ेतमाम ऐसी पहलकद मय  के साथ खड़े रहते ह िजनके सहारे सं कृ त क  दु नया म 
कामगार मनु य क  मौजूदगी दज हो सके.   
(व र ठ लखेक डॉ. गोपालजी धान द ल  के अबंेडकर व व व यालय म ोफेसर ह. यह उनके नजी वचार ह.) 
 

******************* 
 

शेखर जोशी आप चले गए, अब “दा यू” के मदन के आंसुओं क  कौन फ  करेगा? 

हमारे देश म ब च  क  चतंा न सरकार करती ह और न ह  समाज इस लए मुफ लसी म वो होटल  या ढाब  म 
लोग  क  झूठ  लेट और याले मांजता है और थोड़ी सुख-सु वधा वाले घर म पैदा हो गया तो अपने मा-ँबाप के 
सपने. यव था आज़ाद  से पहले भी बचपन बचाने के लए कुछ ख़ास नह ं कर रह  थी और जब अं ेज  स े
मुि त मल  तब स ेलेकर आज लगभग सात दशक बीत जाने के बाद भी उस े(बचपन) बचाने क  कोई बड़ी 
को शश हुई नह ं दखती है. ि त थय  म कोई सुधार हुआ हो, ऐसा नह ं जान पड़ता. देश के कसी ह से म चले 
जाएं आपको बदहाल बचपन के दशन आसानी स ेहो जाएंग ेले कन बदहाल और बदहवास बचपन को लेकर पछल े
१०-२० साल म कोई ढंग क  कहानी शायद ह  लखी गयी होगी. बदहाल  क  यह यव था सनातनी है. बि क 
ब च  क  हालत और ख़राब हुई है, उसके शोषण के नए-नए पैरामीटर भी वक सत हुए ह. आज क  तार ख म 
लाख  ब च ेमनोरंजन उ योग म कूल और खेल के मैदान को छोड़कर पैसा और अ पका लक शोहरत कमाने 
क  मशीन बन चुके ह. गर बी और भुखमर  क  वजह से ब च  पर िज मेदार  का बोझ असमय ह  आ पड़ता है. 
ब च  और खास तौर पर द लत और आ दवासी ब च  के कूल बीच पढाई म छोड़ने के रकॉड म इजाफा ह  
हुआ है. मतलब ये ब च े कूल छोड़कर कहां जा रहे ह, पड़ताल करने पर पता लगता है कह ं खेत , ढाब , होटल , 

टेशन पर जूते चमकाने से लेकर कई तरह के अपरा धक काय  म लगे हुए. वे नशाखोर  म ल त हो रहे ह. ये 
बात यहां इस लए कर रहा हंू य क हदं  के एक बड़े कहानीकार शेखर जोशी िजनका आज नधन हो गया. 
उनक  एक बेहद मम पश  कहानी है- दा यू. यह कहानी बालमनो व ान और गर बी क  कहानी है.  

9-10 साल के छोटे से लड़के क  कहानी है दा यू 

उ राखडं म दा यू, बड़े भाई को कहा जाता है. कहानी एक अ मोड़ा िजला के एक गांव से भागकर आये हुए 9-

10 साल के छोटे से लड़के मदन क  है. मदन, गोरा- च टा रंग, नील  श फ़ाफ आंख  वाला, सुनहरे बाल और चाल 
म एक अनोखी म ती वाला लड़का है. वह एक छोटे स ेकैफ़े म हे पर का काम करता है. इसी कैफ़े म जगद श 
बाबू क  मदन स ेमुलाक़ात होती है. जगद श बाब ूउससे गावं का पता- ठकाना पूछ लेते ह और उ ह पता लगता 
है क मदन उनके आसपास के गांव का है. धीरे-धीरे दोन  के बीच से दरू  कब समट जाती है, इसका पता ह  
नह ं चलता है.  जगद श बाबू के चेहरे पर पुती हुई एकाक पन क  याह  दरू हो गई और जब उ ह ने मु करा 
कर मदन को बताया क व ेभी उसके नकटवत  गांव ‘……..’  के रहने वाले ह तो लगा जसैे स नता के कारण 
अभी मदन के हाथ से ‘ े गर पड़ेगी। उसके मुंह से श द नकलना चाह कर भी न नकल सके। खोया-खोया सा 
वह मानो अपने अतीत को फर लौट-लौट कर देखने का य न कर रहा हो। अतीत- गांव…ऊंची पहा डय़ां…नद …ईजा 
(मां)…बाबा…द द …भु ल (छोट  बहन)…दा यू (बड़ा भाई)…! 
मदन को जगद श बाब ूके प म कसक  छाया नकट जान पड़ी! ईजा?- नह ं, बाबा?- नह ं, द द ,…भु ल?- नह ं, दा यू? 

हा,ं दा यू! 
दो-चार ह  दन  म मदन और जगद श बाब ूके बीच क  अजनबीपन क  खाई दरू हो गई. टेबल पर बैठते ह  मदन 
दा यू-दा यू रटने लग गया.  
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कुछ दन  बाद जगद श बाबू का एकाक पन दरू हो गया. उ ह अब चौक, केफे ह  नह ं सारा शहर अपनेपन के रंग 
म रंगा हुआ सा लगने लगा. परंतु अब उ ह यह बार-बार ‘दा यू  कहलाना अ छा नह ं लगता और यह मदन था 
क दसूर  टेबल से भी ‘दा यू’…. एक रोज जगद श बाब ूने झ लाकर मदन स ेकह ह  दया क यह दा यू, दा यू 
या लगा रखा है? तु ह े ट ज का खयाल ह  नह ं है. मदन भीतर तक हल गया और अपनी कोठर  म घुटन  

म सर छुपाकर खूब रोया ले कन उसने अब तय कर लया क वह कैफ़े म बॉय बनकर ह  रहेगा और यहाँ आने-
जाने वाले ाहक सफ और सफ शाब. इस लए जगद श बाब ूके साथ हेमंत के इस कैफ़े म पहंुचने और नाम 
पूछने के बाद उसने अपना नाम पूछने के बाद भी अपना नाम बॉय ह  बताया था. जगद श बाब ूऔर मदन अब 
एक-दसूरे से अप र चत सा यवहार करने लग जाते ह. जगद श बाब ूको अपनी े ट ज का खयाल हो आता है 
और मदन को अपनी है सयत का. इस कहानी म लास डफरस और वग चतेना को लेकर मनु य क  स यता 
को बहुत ह  बार क  से पकड़ने और दखाने क  को शश क  गयी है. म वग य और शहर  कंुठा के बोझ तले 
बचपन को तल- तल दम तोड़ते हुए दखाया गया है. कहानी म संकेत और तीक  और शार रक हावभाव का 
उपयोग श द  क  तुलना म अ धक भावशाल  तर के से कया गया है. 
देश क  गुलामी से लेकर आज आज़ाद  मलने के सात दशक  के बाद भी बचपन को बचाने को लेकर केवल बाल 
मजदरू  कानून के ावधान भर कये गए ह उ ह लागू करने म कोई ख़ास दलच पी कसी भी रंग के झडंेबरदार  
ने नह ं कया है. अचरज तो यह है क आज इन वषय को कलमकार अपनी कहानी का वषय तक नह ं बनाना 
नह ं चाहते ह. दरअसल यादातर राजनी तक पा टय  ने बचपन बचाने और उसे संवारने को मु दा नह ं बनाया. 
छटपुट आंदोलन को छोड़ द तो कोई बहुत जोरदार आंदोलन नह ं चलाया गया. मेर  नजर म हाल के कुछ वष  
म बालमनो व ान स ेजुड़ी इतनी शानदार कोई कहानी भी नह ं गुजर  है. शेखर जोशी आप जैसा लेखक स दय  
म एक पैदा होते ह जो मनु यता बचाने क  कहानी रचते ह.   
 
आपको नमन. 

******************* 
 

शेखर जोशी: अल वदा कोसी के घटवार 
शेखर जोशी नह ं रहे. वे न बे बरस के थ ेऔर पछले ह ते दस दन से अ पताल म भत  थ.े मूलत: उ राखंड 
के नवासी शेखर जोशी का जीवन इलाहाबाद म बीता जहां का उनका पता 100 लूकरगंज जैसे हदं  के कहानी 
े मय  के मानस म एक थाई श द यु म क  तरह अं कत हो गया था. प नी के नधन के बाद व े द ल  चल े

आए और पछले कुछ साल  से द ल  ह  उनका थाई नवास था. सुनने और देखने क  बाधाओं के कारण वे 
द ल  म शायद ह  कसी सावज नक आयोजन म गए. अब जब क वे नह ं ह, उनका न होना बड़ी अनुपि थ त 
है. संभवत: वे नयी कहानी आंदोलन के अं तम कथाकार थ.े 
 
बहुत कम लेखक  को यह सौभा य मलता है क उनक  कलम से कोई ऐसी रचना नकल जाए जो उनक  थाई 
पहचान बन जाए.  शेखर जोशी को यह सौभा य मला था. उनक  कहानी 'कोसी का घटवार' ऐसी कहानी है िजसके 
बना हदं  क  े ठ कहा नय  का कोई संकलन बन ह  नह ं सकता. एक रटायड फ़ौजी के ेम क  मृ तय  स े
बनी यह कहानी अपनी संवेदना म अपूव है. जीवन म र तता का ऐसा गहरा बोध कम रचनाओं म उभरकर 
आता है.  
 
कहानी मामूल  लोग  के जीवन को आधार बनाती है और इसक  ेरणा अ य त गैर मामूल  है. ‘ ेमा पुमथा 
महान’, ेम वयं ह  पु षाथ है, ेम के लए कोई उ दे य खोजना नासमझी है. शेखर जोशी इस ेम क  शा वतता 
को फर आकार देते ह. कहानी को याद क िजए जब ‘लछमा उस ओर पीठ कए बैठ  थी. उसने (गुसांई ने) ज द -
ज द  अपने नजी आटे के ट न से दो-ढाई सेर के कर ब आटा नकाल कर लछमा के आटे म मला दया और 
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स तोष क  एक सांस ल ेकर वह हाथ झाड़ता हुआ बाहर आ कर बाँध क  ओर देखने लगा.’ कहना नह ं है कुछ 
भी. कह दया तो इंकार तय है य क लछमाएं िज द  जो होती ह.  
 
कहानी म एक मा मक संग और भी है. गुसांई ने आटा गूंथ कर रोट  बनाने क  तैयार  कर ल  थी, तभी लछमा 
ने रोट  पकाने देने क  इ छा ऐसे वर म कट क  क गुसांई ना न कह सका. गुसांई देखता रहा और जब चाय 
के साथ एक रोट  खायी तो कह गया—‘लोग ठ क ह  कहते ह, औरत के हाथ क  बनी रो टय  म वाद ह  दसूरा 
होता है.’ यह वह गुसांई है जो लछमा क  चाह म जीवन भर अकेला रहा और रहेगा. वड बना तो दे खए क 
लछमा के पता ने िजस भरे पूरे घर म उसे याहा था वह न रहा और भरे पूरे घर वाल ेभी उसके सग ेन रहे. 
िजसक  जान परदेश म ब दकू क  नोक पर थी वह फर आ गया. खाप पंचायते कहाँ नह ं ह? झगड़ा केवल गो  
का ह  नह ं होता. 
 
नई कहानी आंदोलन क  च लत यी से अलग जोशी असल म भी म साहनी और अमरकांत के साथ  ऐसी यी 
बनाते थे िजनक  कहा नय  म भारतीय जन जीवन के व न और आकां ाएं बोलते ह. इन कहानीकार  के यहां 
कहानी क  प चीकार  नह ं जीवन क  उधड़ेबुन मलती है. बाद म जोशी जनवाद  लेखक संघ म भी रहे िजस े
उनके वैचा रक तब धताओं का एक प  मानना चा हए.नयी कहानी के बाद के प र य म भी वे स य रहे 
और जीवन के अं तम वष  म उ ह ने क वता तथा कथतेर लेखन भी कया.  
 
आ मकथा मक कृ त 'मेरा ओ लयागांव' म आयु के आठव दशक म उ ह ने अपने बचपन के दन  और जगह  को 
याद कया है. 'मेरा ओ लयागांव' उनक  आ मकथा नह ं क तु यहां उनके बचपन का लंबा समय मौजूद है िजसम 
औप नवे शक दौर के पहाड़ी समाज के च  और उनका अपना जीवन संघष है. जोशी अ ठाइस अ याय  म 
वभ त इस कृ त म अपने बचपन के दो त , घर-प रवार, र त- रवाज, खेती-बाड़ी, पश-ुप ी और गांव के जीवन क  
पुनरचना करते ह. अपनी कृ त म यह पु तक अ सर सं मरण  के नकट जान पड़ती है ले कन लेखक के लए 
मु य चतंा प क  नह ं है. कताब के छोटे छोटे अ याय जोशी के बचपन और गांव  म अभाव  के बावजूद 
जीवन क  म ती के अनेक संग मलते ह.  
 
 
ख़ास बात यह  है क यतीत के मोहक च  म भी लेखक क  ि ट वं वा मक है.  वे पं डत  के भोजन ेम 
का वृ ांत सुनात ेह तो वतमान ददुशा के ता कक कारण  क  खोज भी करते ह. सामािजक भेदभाव  और जा त-
वग ज नत अ याय  क  अनदेखी  यहां नह ं है.  एक जगह उ ह ने लखा है, 'हाथ क  कार गर  को अछूत कम 
मानने का नतीजा यह हुआ क प रवार के सद य  क  सं या बढ़ने पर जमीन के बंटवारे और दसूरे के म पर 
नभरता के कारण सवण लोग गर बी क  ओर बढ़ते गए और नौकर  क  तलाश म गांव  से व था पत होते गए.' 
िजस भरे पूरे गांव-घर के च  से पु तक शु  हुई है अंत म वह य नह ं है ले कन जो है वह आशा का उजाला 
फैलाने वाला है. 
 
 
उनके मुख कहानी सं ह कोसी का घटवार(1958), साथ के लोग (1978), हलवाहा (1981), नौरंगी बीमार है (1990), 

मेरा पहाड़ (1989),  डांगर  वाल(े1994) और ब च ेका सपना (2004) है.  उनके लखे सं मरण 'एक पेड़ क  याद;' 

पु तक म संगहृ त ह. उनक  स पूण कहा नय  का संकलन ेस म चला गया था और शी  ह  आने को था. काश 
वे इसे देख पाते. 
 
 

******************* 
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नबध: सहानुभू त, वानुभू त और (सं)रचना 
राम ज म पाठक 
 
Literature and Empathy: द लत सा ह य के सामने सबसे बड़ी चुनौती थी कलावाद, योगवाद और सा ह य के 
पुराने मानक  से नपटने क । कलावा दय  के अलावा, जनवाद -मा सवाद  लेखक और वचारक भी द लत सा ह य 
के कसी धारा को तब तक अंगीकार करने से इनकार करते रहे, जब तक क उसने अपनी वाय ता और या 
( ोसेस) को खुलकर सामने नह ं रखा। द लत सा ह य के सम  बड़ी चुनौती थी अपने सा हि यक मानदंड  को 
सुप रभा षत करने क । ऐस ेम मराठ  भाषा के लेखक शरण कुमार लबंाल ेक  मराठ  आ मकथा ” अ करमाशी” 
ने जैसे राजमाग खोल दया। यह  तो वह ना भ म छपी क तूर  थी, िजसक  तलाश म हदं  प ट  के द लत 
वचारक थे। 

 
राज  यादव ने व धवत घोषणा क  क ‘आ मकथाएं’ ह  द लत सा ह य क  र ढ़ ह। ‘अ करमाशी’ मराठ  म 
पया त आलोचना झेल चुक  थी। इसक  भाषा को लेकर, इ्सके शीषक को लेकर न उठाए गए थे। अ करमाशी 
का शाि दक अथ तो होता है यारह माशे का। सोने के एक तोले म बारहमाशा होता है यानी तोले स ेएक माशा 
कम। यानी ऐसी चीज, िजसम कुछ खोट रह गई है। इसका भावा मक अथ यादा नुक ला था। इसस ेभ सा ह य 
को चोट पहंुची। ऐसी संतान, जो ववा हत प त-प नी स ेन पदैा हुआ। यह वह  महाभारत का सूतपु , जारज संतान 
था, िजसे इ लाम म यादा नंगे ढंग स े‘हराम क  औलाद’ माना गया। यह  वह मानुष था, जो ‘द लत’ था। लबंाल े
ने दखुते रग पर हाथ रख दया था। इसके बाद हदं  म भी जूठन, अछूत, तर कृत, अपने-अपने पजंरे, दोहरा 
अ भशाप भतृ आ मकथाएं सामने आ । 
 
ये ऐसी (सं)रचनाएं (constructions) थी,ं िजससे सा ह य क  मु यधारा क  भकुृ ट म तनाव आ गया। ले कन, बाद 
म उसने माना क द लत चतंन कोई वतं  धारा तो नह ं, हां एक धारा अव य है। द लत सा ह य को हदं  म 
अवकाश मल गय, जो क अबाध जार  है। द लत सा ह य ने पारंप रक सा ह य के त काल न व भ न व प , 

मसलन, यथाथवाद, जादईु यथाथवाद, कलावाद वगैरह को भीषण चुनौती दे द , फर भी वह अभी उस बीज प को, 
पुंजीभूत आकुलता को य त करने क  छटपटाहट म था। तभी कसी ‘उदयाचल’ पर वह वण-रि म चमक । 
सुकोमल भात म उ ह एक श द मला ” वानुभू त या वानुभूत”। वयं महसूसा हुआ या भुगता हुआ यथाथ 
या भोगा हुआ यथाथ। 
 
नबध: सरयू से संगम तक 

भुगतने और भोगने म भी अंतर है। इस लए, कायदे से भुगता हुआ यथाथ ह  लखना चा हए। द लत सा हि यक  
ने अपने इस ‘पारस प थर’ को उठाया और पारंप रक सा ह य के शीशे पर दे मारा। इसक  टेक थी –जो भोगेगा, 
वह  लखेगा, लख सकेगा। य क वह  ामा णक है। इसने ‘हाई-टावर’ पर चढ़कर यह भी घोषणा क तु हारा 
सा ह य ‘सहानुभू त’ भर है, क सहानुभू त से कभी स य का नदशन संभव नह ं। 
 
यह वं व हदं  सा ह य म अब भी जार  है। समय-समय पर रणभेर  बजती रहती है। व व व यालय  म यह 
भड़ंत आचाय  के बीच वनोदेन या ववादेन चलती रहती है। ले कन, इस लेखक को इतने लंबे तावना क  
ज रत इस लए हुई क इस न से टकराए बगैर आज का लेखक बच ह  नह ं सकता। यादा बखड़ेा गाने से 
अ छा है क वह घटना ह  आपके स मुख रख दूं, िजसे कहने के लए म उतावला हो रहा हंू। 
 
हो सकता है क उस सहानूभू त बनाम वानुभू त के मुकदमे का भी कोई तोड़ नकल आए। वानुभू त के तक 
को जो वग लत करना चाहते ह, वे अ सर यह न करते ह क तो या वे या पर कहानी या क वता लखने के 
लए उ ह वे यागमन करना पड़ेगा। एक आलोचक ने तो यहां तक कह दया क या आमलेट बनाने के लए 
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उ ह मुग  बन कर अंडा देना पड़ेगा। इस तरह के तक को तकशा  म उभयतःपाश कहते ह। दोन  तरफ से 
घेराबंद । ऐसे न  का उ र दया ह  नह ं जा सकता। सफ नजीर पेश क  जा सकती है। म िजसे पछड़े इलाके 
से आता हंू, वहां आ नेया  क  बड़ी मह ा है। ऐस ेश  लए तो जाते ह आ मर ाथ, ले कन वे यादातर कसी 
के भ ाथ होते ह। 
 
तो जब म बीसवी ंसद  के आ खर  दशक म मुरादाबाद पहंुचा तो जाने कहां से इलाकाई पछड़ेपन क  बंदकू 
खर दने क  सुषु त लालसा जा त हो उठ । मने अपने संपादक य भार  से कहा क मुझे कंपनी से दस हजार 
का ऋण दला द। उ ह ने पूछा क या करोगे ? मने कहा- बंदकू खर दूंगा। वे हंसे क अजीब आदमी है यह। 
उ ह ने कंपनी के नदेशक से बात क  और मझुे दस हजार मल गए। सम या थी लाइसस क । उन दन  एक 
अपरिजला धकार  थे, जो अ सर मुझसे कहते थ े क सब कोई न कोई काम लेकर आते ह, तुम आते हो और चले 
जाते हो। मने कहा क मुझे कोई ज रत ह  नह ं महसूस होती। भोजन-भजन चल रहा है। 
 
उनके न  से आिजज आकर एक दन मने कहा क गन का लाइसस दला द िजए। वे बेतहाशा हंसे। य क, 

ऐसी उ मीद तो उ ह भी नह ं रह  होगी। उ ह ने दो-तीन मह ने म इधर-उधर से रपोट मंगाकर, अज  भराकर, 

बना कोई धनरा श जमा कराए मुझे लाइसस दला दया। मुझे तो लाइसस मल गया था, ले कन इस दौरान मने 
उस सरकार  या क  जो द घउ र य नमाला देखी, जो आकंठ टाचार म डूबा शासन का देखा, जो समाज 
म ‘ था पत’ लोग  क  दबंगई देखी, जो प तहाल आम आदमी देखा, उस े मलाजुला कर एक कहानी रची– ‘बंदकू’। 
सा ह य म उसक  जगह कहां है, यह समय तय करेगा। 
 
‘बंदकू’ म बंदकू क  कहानी है ह  नह ं। वह एक द लत ी क  कहानी है, जो समाज के न नतम से भी न नतम 
पायदान पर खड़ी है और उसका प त भी उसी तल पर है। दोन  सामािजक और शास नक या यव था क  अचल 
ू रता और दमन के मारे ह। मेरा न है क अगर मने बदंकू नह ं खर द  होती तो या ‘बंदकू” लख सकता 

था। इसका उ र दोन  तरफ से दया जा सकता है। और नह ं भी। 
 
अगर आपम पया त संवेदना है और नजर खुल  है तो आप बना भोगे भी इतना बेहतर लख सकते ह, जो 
भोगनेवाला भी नह ं लख सकता। वा मी क म वह पया त संवेदना थी, जो च-वध को अनुभव कर सकती थी। 
वना, तबसे अरब -खरब  बहे लय  ने न जाने कतने ‘ च ’ का वध कया होगा, ले कन उसके बाद फर कोई 
वा मी क पैदा नह ं हुआ। 
 
इसके लए हमारे क वय  ने एक श द खोजा है–‘परदखुकातरता।’ अगर आपम परदखुकातरता है, तो आप एक 
महान रच यता ह गे। ले कन, अगर आप परदखुकातर भी ह और आपका भोगा हुआ यथाथ भी है तो शायद बात 
सोने म सोहागे वाल  हो जाएगी। इसी को म ण-कांचन योग कहा गया है। और, अगर, वह नह ं है तो भोग कर भी 
या होगा। फूल ह-ंफल ह ंन बत, जद प सुधा बरस जलद। इस ेइस तरह से सू ब ध कर सकते ह क सहानुभू त 

के बना वानुभू त वं या है, जब क वानुभू त, सहानुभू त क  ‘तीसर  आंख’ है। थम टया, दोन  वरोधाभासी 
लगते ह, मगर ह जुड़वां। 

******************* 
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ी आजाद  क  पैरोकार रह  ह मदृलुा गग, प नी के ' ेमी' को ठहराया था जायज 

रा पता महा मा गांधी क  ाथना सभा म एक छोट -सी ब ची अपने पता के साथ अ सर गांधीजी को सुनने 
जाया करती थी. जब गांधी जी पर जानलेवा हमला हुआ था तो वह वह ं थी, उस घटना क  सा ी. उस घटना का 
ब ची पर काफ  असर पड़ा था. इस घटना से ब ची के भीतर कुछ आदश, संवेदना और मानवीय मू य न मत 
हुए. यह दौर रा य आंदोलन का था. 1960 म उस ब ची ने द ल  कूल ऑफ इकोनॉ म स से ताल म हा सल 
क  और चार साल एक कॉलेज म बढ़ाया भी. ले कन ब ची ने श क बने रहने के जगह कलम पकड़ी और ि य  
क  आजाद  के लए अपनी लेखनी से एक अ भयान छेड़ा. वह ब ची और कोई नह ं बि क हदं  क  सु ति ठत 
कथाकार मदृलुा गग ह. मदृलुा गग ने पांच दशक तक अनवरत सा ह य साधना क  और 25 स ेअ धक पु तक 
लखकर सा ह य को समृ ध कया. उ ह ने सा ह य क  हर वधा म कलम चलाई. 
हदं  सा ह य म बहुतेरे लेखक  क  चचा तो हो ती रहती है पर उनका सम  मू यांकन कम ह  होता है. जीते-जी 
तो ब कुल नह ं. वैसे भी हदं  सा ह य म लेखक के नह ं रहने पर ह  उसके मू याकंन का यास कया जाता है. 
पु ष लेखक  का थोड़ा बहुत मू यांकन तो हो जाता है पर ले खकाओ का तो वह भी नह ं. महादेवी वमा के नधन 
के बाद उ ह एक ी वमशकार के प म जाना गया. सुभ ा कुमार  चौहान के नधन के वष  बाद उनके सम  
अवदान क  तरफ यान गया. कृ णा सोबती क  चचा तो बहुत हुई पर अब उन पर जाकर शोधपरक पु तक अब 
आ . मं नू भंडार  का भी स यक मू यांकन नह ं हुआ है. 
ऐसे म अगर लेखक  के जीवन काल म उनका मू यांकन हो तो बेहतर होगा. देखा यह जाता है क लेखक के 
लखते हुए 50 साल हो जाते ह पर हदं  सा ह य म उसका मू यांकन नह ं होता. ‘ ी दपण’ का यास है क 
िजन ले खकाओं के लेखन के 50 वष हो गए ह उनके मू याकंन का यास हो. 
इस कड़ी म पहल  बार मदृलुा गग के लेखन पर वशेष काय म आयोिजत कया जा रहा है. ले कन इस मू यांकन 
क  कई चनुौ तयां ह. पहल  तो यह क उस लेखक क  छ व उसक  कसी खास कृ त म कैद हो जाती है. कभी-
कभी कसी लेखक क  कोई कृ त इतनी मह वपूण और लोक य हो जाती है क वह लेखक क  पहचान ह  नह ं 
बन जाती बि क उसका पयाय भी बन जाती है. जैस े ेमच द का नाम लेते ह  ‘गोदान’ क  याद आती है. रेणु 
का नाम लेते ह  ‘मैला आंचल’, कृ णा सोबती के नाम पर ‘ म ो मरजानी’ और मं नू भंडार  के पर ‘महाभोज’ क  
छ व उभरने लगती है. कुछ ऐसे ह  मदृलुा गग का नाम लेते ह  ‘ चतकोबरा’ का मरण होना वाभा वक है. पर 
कई बार इस पहचान से लेखक अपनी एक कृ त वशेष क  छ व म कैद हो जाता है. इसका नतीजा यह होता है 
क हम उस लेखक का स यक मू यांकन नह ं कर पाते और लेखक क  अ य रचनाओं पर हम बहुधा उतना 
यान नह ं देते या उसक  उतनी चचा नह ं करते िजतनी अपे त है. 
हदं  क  मूध य ले खका मदृलुा गग के साथ भी कुछ ऐसा ह  हुआ क उ ह हदं  प ट  म आम लोग  के बीच 
‘ चतकोबरा’ क  ले खका के प म अ धक जाना गया जब क वह ‘अ न य’, ‘उसके ह से क  धपू’ और ‘कठगुलाब’ 
क  भी ले खका ह. पर ‘ चतकोबरा’ श द मानो ले खका स ेच पां हो गया. उनके कथा सा ह य क  ओर सबका 
यान ज र गया. पर हमलोग यह भूल ह  गए क उ ह ने सा ह य क  हर वधा म लखा, ले कन उनक  अ य 

रचनाओं का उतना मू यांकन नह ं हुआ िजतना एक कथाकार और एक उप यासकार के प म मु यतः उनक  
पहचान बनी. 
मदृलुा गग एक मुक मल ले खका 
मदृलुा गग के नाटककार, यंगकार और क व प पर लोग  का यान नह ं कया जब क वह एक मुक मल 
ले खका ह. वह ी वमश को ह  नह ं बि क सा ह य को भी मु कमल ढंग से देखती ह और लेखक य 
वाधीनता पर अ धक जोर देती ह. 

25 अ टूबर, 1938 कोलकता म को ज मीं मदृलुा गग, उषा य बद, कृ णा सोबती और मं नू भंडार  क  यी के 
बाद ममता का लया, सुधा अरोड़ा के साथ मलकर एक यी बनाती ह. इस यी म एक अ य ले खका शा मल हो 
सकती थीं. पर अपने राजनी तक वचार  और टड के कारण उनक  प धरता अब पूर  तरह प ट हो चुक  है. 
ले कन मदृलुा गग राजनी तक प से भी सजग सचेत ले खका ह. 
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पछले दन  ‘हंस महो सव’ के उ घाटन समारोह म उनका दया व त य इस बात का माण है क वह फांसीवाद  
ताकत  के खतरे, बाजार करण और भूमंडल करण के कारण मानवीय संवेदना के सामने उ प न संकट को वह 
बखूबी समझती ह और याय के प  म खड़े होना पसंद करती ह. 

ी को भी प त के अलावा मेी चा हए 

1972 म सा रका म का शत उनक  कहांनी “ कावट” के छपे 50 साल हो गए. उनके इतने वशद अवदान को 
रेखां कत करने के लए हम यह वशेषांक उन पर नकाल रहे ह. 85 वष क  उ  म वह स य ह और अपनी 
ग रमामयी उपि थ त से नई पीढ़  के लए रोल मॉडल बनी हुई ह. मदृलुा गग एक बेबाक नभ क ले खका ह 
और बना लाग लपेट के अपनी बात कहती ह. उनक  कहा नय  को आप पढ़ तो वह भाषा और श प के 
चम कार के बना अपनी बात कहती ह. उनक  कहा नय  म पा  के बीच संवाद अ धक है. उनक  कई 
कहा नयां संवाद शैल  म ह  लखी गई ह. कुछ कहा नयां इतनी छोट  ह क बहुत आ चय भी होता है. हदं  
सा ह य म इतनी छोट  कहा नयां शायद ह  कसी ने लखी ह . दो-ढाई पेज म भी उनक  कहा नयां ख म हो 
जाती ह. वैसे उ ह ने कुछ बड़ी कहा नयां भी लखी ह ले कन वह मूलतः आ म वीकर क  भी ले खका ह. चाहे 
वह ववाहे र ेम य  न ह . एक ट वी चैनल के फेि टवल म उ ह ने वीकार कया क ी को भी प त के 
अलावा ेमी चा हए. जैन  कुमार ने 50 साल जो बहस चलाई थी क प नी के अलावा ेयसी चा हए उसका 
माकूल जवाब मदृलुा जी ने दया. सबसे बड़ी बात है क उ ह ने ी के साथ-साथ पु ष  क  आज़ाद  और 
मुि त क  भी बात उठाई है. उनका कहना है क एक गुलाम पु ष से मे क  अपे ा करना वािजब नह ं है. जो 
खुद गुलाम है वह एक ी स ेकैसे ेम करेगा. इस ि ट स ेदेखा जाए तो मदृलुा गग ने ी वमश के दायरे 
को बढ़ाया है और उसके अथ का व तार भी कया है. 
नह ं बदल  ि थ त 

मदृलुा गग अभी भी मानती ह क हमारे समाज म यौ नकता पर बात करना द कयानूसी माना जाता है. 
‘ चतकोबरा’ के काशन के समय उ ह गर तार  का सामना करना पड़ा. आज ि थ त म कमोबेश कोई फक 
नह ं पड़ा है. जब गीतांज ल ी के उप यास “रेत समा ध” म यौ नकता का मामला उठाकर आगरा म काय म 
नह ं होने दया गया तो मदृलुा गग ने उस घटना का तीखा तवाद कया और एक चैनल को कहा क 
“ चतकोबरा” क  घटना के बाद भी ि त थ बदल  नह ं है. 
मदृलुा गग ने सा ह य क  लगभग सभी वधाओं म लखा. वह एक ग भीर बौ धक और उदार ी वमश क  
पैरोकार ह पर सा ह य म ी-पु ष लेखक के वभेद क  समथक नह ं ह. दोन  क  एकसाथ मुि त क  कामना 
करती ह. वह ी अि मता क  भरोसेमंद आवाज होने के साथ-साथ यापक सामािजक बदलाव क  आकां ी और 
व नदश  रचनाकार ह. उनके लेखन म वतं ता, याय, बराबर , धम नरपे  मू य  और मानवीय संवेदना क  

पुकार सुनी जा सकती है. वह बेबाक और पारदश  लेखन म यक न करती ह और समाज के त गहर  तब धता 
रखती ह पर अपने लेखन म इसका दशन ज र  नह ं समझती ह. वह अपने समाज क  हलचल  से बाख़बर भी 
रहती ह तथा भूमंडल करण, बाजार तथा राजनी तक मू य  के पतन से चं तत भी रहती ह. 
मदृलुा गग आज नई पीढ़  क  ले खकाओं क  रोल मॉडल भी ह. एक ी कस तरह अपनी अि मता को बनाये 
रखने के साथ-साथ पु ष  को साथ लेकर चलती ह और अपने लेखन से बेहतर संसार रचती ह. 

ी दपण प का 
‘ ी दपण’ हदं  सा ह य वमश का एक डिजटल लेटफाम है. को वड काल म सा हि यक ग त व धय  के 
संचालन के लए ‘ ी वमश’ पोटल शु  कया गया था. आज इसके 11,000 से अ धक सद य ह. 54 देश  म 
और भारत के 99 शहर  म इस पोटल को देखा और पढ़ा जाता है. ी दपण के बैनर तले 60 ले खकाओं पर 
काय म हो चुके ह. इसक  एक वेबसाइट है. वेबसाइट पर 200 स ेअ धक ले खकाओं के पेज बने ह. लेखक 
वमल कुमार ी वमश पोटल के संचालक वमल कुमार ह. 

 
****************** 
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जब शवया ा म 'राम नाम स य है' क  जगह गाया गया वा रका साद माहे वर  का गीत 

”य द होता क  नर नरेश म राजमहल म रहता 
सोने का सहंासन होता सर पर मुकुट चमकता। 
बंद जन गुण गाते रहते सं  या और सवेरे 

न श दन नौबत बजती रहती दरवाजे पर मेरे।” 
बचपन म ाथ मक क ाओं म पहल  बार यह गीत पढ़ा और इसक  मोहक धुन म खो गया था. यह आज भी 
मेर  ह  नह ं, लाख  लोग  क   मृ त म होगी. मेर  पीढ़  के ब  च ेउनक  इस क वता के साथ उनक  तमाम अ  य 
क वताएं पढते, गाते, गुनगुनाते और दहुराते- ततल  रानी ततल  रानी/ नाच रह  कैसी मनमानी; हम सब सुमन 
एक उपवन के; सूरज सा चमकंू म चंदा सा दमकंू म मेर  अ भलाषा है - कतने मोहक गीत हुआ करते. 
कसने सोचा था िजसे हमारे अ  यापक पढाते ह, उसके भाव बताते ह, उन रचनाओं के रच यता से कभी भट होगी. 
पर यह संभव हुआ जब उ  च श ा के लए गांव से लखनऊ आया. लखनऊ व  व व यालय म बीए म दा खला 
लया तो कुछ ह  दन  म सहपाठ  वनोद कुमार माहे वर  से प रचय हुआ. लखने-पढ़ने क  चय  के कारण वे 
नकट आए. बात  ह  बात  म पता चला व ेब  च  के क व वा रका साद माहे वर  के पु  ह. यह हमारे लए 
गौरव क  बात थी. 
वा रका साद माहे वर  जी उन दन  लटरेसी हाउस म नदेशक हुआ करते थ.े आलमबाग ि  थत सा रता 
नकेतन म रहते थ.े फर एम.ए. करते-करते पता नह ं या सूझा क माहे वर  जी के सा ह य पर काम कया 
जाए. तावना बनी और काम शु  हुआ. तब तक व ेसेवा नवृ  होकर आगरा जा चकेु थ.े भाई डॉ. ओंकार साद 
जी, जो आगरा कॉलेज म अ  यापक थ,े के यहां कुछ दन रहे. फर उनका अपना घर बना, आलोक नगर इलाके 
म. दोन  जगह जाना हुआ. 
एक दन कताब ‘ वा रका साद माहे  वर : सजृन एवं मू  याकंन’ तैयार हो गई. यह बात 1984 क  है. अब 
सम  या आई क कताब को छापेगा कौन? पर यह भी संभव हुआ. श ा वभाग के यि कं चत अनुदान से 
‘ कताबघर काशन’ के  वामी स य त शमा जी ने उसे 1985 म छापा. कसी भी बाल सा ह यकार पर आलोचना 
क  यह पहल  कताब थी. इस पर व या नवास म  ने इसक  बहुत आ  मीय भू मका लखी थी. हदंु  तान 
अखबार म वजय राय ने भी उस पर बेहतर न समी ा लखी तथा उसे बाल सा ह  य के अ  येताओं के लए 
अ नवाय बताया. उसके बाद तीन खडं  म ‘ वा रका साद माहे  वर  रचनावल ’ भी डॉ. वनोद माहे  वर  के साथ 
संपा दत क . इस रचनावल  का लोकापण त काल न रा प त शंकरदयाल शमा ने कया. दोन  गांधीवाद  चतंक. 
साथ मले तो शंकरदयाल शमा जी क  आगरा क  याद उभर . खूब गपशप कया दोन  वभू तय  ने रा प त 
भवन म. माहे  वर  जी के सग-ेसंबं धय  के साथ हम इस समारोह के सा ी बने. 
आज उनके बालगीत कोश पर काय करते हुए तथा यह भू मका लखते हुए उनके साथ अनेक बातचीत और बीच-
बीच म हुए प ाचार क  याद आ रह  है. य य प तब तक बाल सा ह  य क  हालत हदं  के प र  य म बहुत 
अ  छ  न थी. ऐसे लेखक  को बालभाव स ेह  देखा जाता था. हदं  के बड़े सा ह  यकार  पर भी  वतं  पु  तक  क  
कमी थी. ऐसे म उन पर मेर   वतं  पु  तक हो, यह बात उनक  सोच स ेभी परे थी. इस लए शु  म इसे कैशोय 
उ  साह मान कर बहुत च नह ं दखाई पर उनक  रचनाएं पढ़ने को मलती रह ं. ले कन जब म इस काय पर 
अ सर हुआ तो बीच-बीच म वे मेर  पांडु ल प देख कर खुश होते थे. उनके साथ कतना प ाचार हुआ, अनेक प  
उनके मेरे पास आज भी सुर त ह. 
मेरे पहले क  दो पी ढ़य  ने उनक  बाल क वताएं कसी न कसी तर पर पढ  ह. आज भी उनक  क वताएं 
एनसीआरट  स हत अनेक देश  के पा य म  म शा मल ह. वारका साद माहे वर  ने बालक वताओं के अलावा 
भी भूत सा ह य लखा है. ‘स य क  जीव’ और ‘ चवध’ दो बंध का य, दो दजन बाल गीत स॔ ह, गीतगंगा 
स हत कई क वता सं ह  के मा यम से उ ह ने हदं  सा ह य क  सेवा क . हालां क, वन तावश वे यह  कहते 
थ–ेमेर  क वता का हर बोल तु हारा है. पर कह ं न कह ं गीत के साथ पाठ का र ता है लहाजा उसके वशीभूत 
होकर वे यह भी कहते थ-े म लखूंगा गीत तुम गाना अमर हो जाएंगे हम. 
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बालगीत  के े  म उनके सयुश को लांघने वाला रचनाकार उनके समकाल न  म कोई नह ं. उनक  क वताएं 
सदैव होठ  पर रहती ह. उनके गीत  म अनेक सीख भी रची बसी मलती ह. जैसे- 
सोच न कर दु दन पड़ने पर 

सब मुंह मोड़ लया करते ह 

अपने आंसू भी आंख  को 
रोती छोड़ दया करते ह। 
बाल सा ह  य लेखन क  कमान 

एक व  त जब बाल सा ह  य को लेकर बड़े लेखक  म उपे ा का भाव था, वा रका साद माहे  वर  ने इस दशा 
म आगे बढ़ कर बाल सा ह  य लेखन क  कमान संभाल . हदं  बाल सा ह  य के इस अ तम क व का ज म 1 
दसंबर, 1916 को आगरा जनपद के रोहता गांव म हुआ था. यह गांव आगरा से द ण क  ओर 8 कलोमीटर 
क  दरू  पर है. माहे वर  जी के पूवज राज थान म साँभर झील के आगे कुचामन क बे के नकट रसीदपुरा गांव 
से काफ  पहले वा लयर म बस गए थ.े उनके पतामह कालूराम थ ेऔर पता का नाम ेमसुख था. ेमसुख के 
तीन पु  म वा रका साद जी सबसे छोटे थे. 
खेती- कसानी से जुड़े प रवार के बावजूद जैसे-तैसे माहे वर  जी ने व भ न गु जन  और हत चतंक  के सहयोग 
से एमए, एलट  तक क  श ा हण क . बाद म वे उ र देश के श ा वभाग से जुड़े तथा श ा सार 
अ धकार , पा य पु  तक अ धकार , अ त र त स चव, मा य मक श ा प रषद, ाचाय गवनमेट स ल पेडागािजकल 
इ ट यूट, इलाहाबाद तथा उप- नदेशक जैसे पद  पर रहे. सवेा नविृ  त के बाद वे आलमबाग लखनऊ क  सा रता 
सं  था लटरेसी हाउस के नदेशक भी रहे. 
वा रका साद माहे वर  का रचना संसार 

वा रका साद माहे वर  का रचना संसार -आयामी है. पहल  को ट म उनके का  य और खडं का  य आते ह. 
दसूर  को ट म उनका बाल सा ह य है. तीसर  को ट म उनका शै क और नव सा रोपयोगी सा ह य है. 
माहे वर  जी के पहले क वता सं ह ‘द पक’ का काशन 1949 म हुआ था. उसके बाद ‘ यो त करण’, ‘फूल और 
शूल’, ‘शूल क  सेज’, ‘गीत गंगा’ तथा ‘शंख और बाँसुर ’ शीषक सं ह काश म आए. इसके अ त र त उ ह ने 
दो खंड का  य भी लखे. ‘ च वध’ और ‘स य क  जीत’ जो एक लंबे अरसे तक हाई कूल के पा य म म 
साि म लत भी रहे. वा रका साद माहे वर  क  क वताओं म एक गहर  आ मो मुखता है. कॄ त और मानव 
को उ ह ने अ यंत तादा य भाव से हण कया है. माहे वर  जी क  ऐसी अनेक क वताएं ह, जो उनके अपने 
अनुभव  क  अ भ  यि  त होते हुए भी साधारणीकरण का भाव जगाती ह. 
रा  य भावधारा के क व 

वा रका साद माहे वर  के रचना संसार म ऐसी क वताओं क  सं या यादा है जो जीवन के राग- वराग से 
संबं धत ह. गांधीवाद  सोच के कारण उनके यहां स य के त, मनु यता के त सबल आ ह मलता है. वे 
रा य भावधारा के उन क वय  म ह, जो वतं ता ाि त के लए कए गए संघष के सा ी रहे ह. उनक  
क वताओं म लोकमंगल क  भावना का समावशे मलता है. उनके लेखन क  सादगी ने हम लोग  क  पाठक य 
िज ासाओं को इतना उमगाया है क कई बार मन हुआ उनसे पूछंू क उनके बाल गीत  के इस अ तम 
आकषण का रह य या है? उ ह बताऊं क ‘य द होता क नर नरेश म’ जैसी क वताओं म जो व न और 
स दयबोध न हत है, उनक  ओर बचपन से लेकर अब तक हम कतना आकॄ ट होते आए ह. यह गीत अब 
उनक  रचना भर नह ं है, आगे चलकर कतने ह  ब च  के सपन  के अनुभव का अ भ न अंग बन चुका है. 

 
बालगीत के े  म उ ह ने भूत काय कया है. आजाद  के बाद गांधी जी के वदेशी आंदोलन के भाव म 
उनका पहला बालगीत सं ह ‘कातो और गाओ’ 1949 म का शत हुआ. ‘कातो और गाओ’ के बाद का शत उनके 
बालगीत  क  एक लंबी ॄंखला है- लहर, बढ़े चलो, बु ध बड़ी या बल, अपने काम से काम, माखन म ी, हाथी घोड़ा 
पालक , सोने क  कु हाड़ी, अंजन खंजन, सोच समझ कर दो ती करो, सूरज – सा चमकंू म, हम सब सुमन एक 
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उपवन के, सतरंगा फुल, यारे गु बारे, हाथी आता झूम के, बाल गीतायन, आई रेल आई रेल, सीढ़ -सीढ़  चढ़ते ह, 

हम ह सूरज चांद सतारे, ज द  सोना ज द  जगना, मेरा वदंन है, बगुला कुशल मछुआ, नीम और गलहर , चांद  
क  डोर , ना-मौसी-ना, चरखे और चूहे, धपू और धनुष. इसके अ त र त ‘ म के सुमन’, ‘बाल रामायण’ तथा ‘शेर 
भी डर गया’ कथा-कहानी क  पु तक ह। 
वा रका साद माहे वर  को उनके सा हि यक अवदान के लए अनेक पुर कार मले. वष 1977 म उ र देश 
हदं  सं थान लखनऊ वारा उ ह बाल सा ह य का सव च पुर कार दान कया गया. 1992 म उ ह पुनः उ र 
देश हदं  सं थान वारा बाल सा ह य के े  म सव च पुर कार बाल सा ह य भारती से स मा नत कया 

गया. इन स मान  और पुर कार  के बावजूद व ेकभी इसके मुखापे ी नह ं रहे. उनके अनेक गीत  के मुखड़े जन 
जागरण और सां दा यक स भाव के व ापन के प म सा रत कए गए और सराहे गए ह. उनके बालगीत क  
पहल  पंि  त ‘हम सब सुमन एक उपवन के’ एक समय उ र देश सरकार वारा कौमी एकता का बोध जगाने 
वाल  व ापन पंि  त के प म इ तेमाल क  गई है. एक बार कसी बड़े रा  य उ  सव के अवसर पर संसद म 
उनका एक बालगीत सुप र चत गा यका शुभा मु गल ने गाया, दभुा  य से िजसक  रका डग उपल  ध नह ं है. 
हालां क संसद क  कारवाइय  म इस गीत के गायन क  चचा मलती है. 
लोक य बालक व 

आज भी गांव  के कसी गल  कूच ेसे 
गुज रये, कोई न कोई ब  चा उनक  
क वता गाता गुनगुनाता हुआ मलेगा 
कसी. अनजान  यि  त को उनका 
बालगीत सुना कर दे खए वह अतीत 
म लौट जाएगा. अभी हाल ह  म 
उनक  मू त का अनावरण करने उनके 
गांव रोहता गए उ  तर देश के मु  य 
स चव दगुाशंकर म  ने अपने भाषण 
के दौरान बचपन म पढ़  उनक  कई 
क वताएं सुना . उनका मानना था क 
माहे  वर  जी के बालगीत  के ब  च  के क  पना  मक संसार को सु व  ततृ करने एवं उनम मू  यबोध जगाने का 
अ तम काय कया है. 
य द होता क  नर नरेश म राजमहल म रहता/ सोने का सहंासन होता सर पर मुकुट चमकता, सूरज नकला 
च ड़या बोल ं/ क लय  ने भी आंख खोल ं, वीर तुम बढ़े चलो/ धीरे तुम बढ़े चलो – ऐस े कतने ह  गीत ह िज  ह 
कम से कम तीन पी ढ़य  न ेबचपन म पढ़ा और गुनगुनाया है. यह वह व  त था जब ब  च  के लए अ  छे 
ाथनागीत तक नह ं मलते थे. आजाद  क  लड़ाई के लए याण गीत नह ं मलते थ.े 
वा रका साद माहे  वर  ने  यामलाल गु  त पाषद, सोहन लाल ववेद , नरंकार देव सेवक, ह रकृ  ण देवसरे और 

डॉ. ी साद आ द के साथ मल कर ऐसे गीत  क  कमी पूर  क . बे सक श ा प रषद व श ा वभाग से जुड़े 
होने के नाते वा रका साद माहे  वर  जी ने यह बीड़ा उठाया क 4 से 14 साल के ब  च  के लए ऐसे गीत लखे 
जाएं जो उनम सं  कार पैदा कर साथ ह  वे छंद व क  य क  ि  ट से उ  तम ह . उ  ह ने अपने समय के े  ठ 
क वय  क  रचनाएं पा य म म रखवा  ता क ब  च  का मान सक  तर उ  नत हो. य य प उ  ह ने ौढ़  के लए 
भी कई का  यकृ तयां लखीं क  तु उनका बाल सा ह  यकार ह  मुखता से जाना पहचाना गया. आज बाल सा ह  य 
के अ  येताओं म डॉ काश मनु, डॉ. सुर  व म, बाल व ान सा ह  य के रचनाकार देव  मेवाड़ी, बाल कथाकार 
मा शमा, सूय कुमार पांडेय, देव  कुमार, वकास दव,े डॉ. देव  द पक आ द इस बात क  त  द क करगे क जो 

काय अकेले वा रका साद माहे  वर  ने बाल क वता, बाल कथागीत, याण गीत, एकता गीत, भारत ेम गीत व 
अनेक बालक  पनाओं के गीत  के े  म कया है, वह आज भी बाल सा ह  य के े  म अ ग  य है. 
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वा रका साद माहे  वर  क  40 स े  यादा बाल पु  तक का शत ह िजनम बालगीत, बाल कथागीत, गीत, क वताओं 
व सं  मरण आ द क  पु  तक ह. सा रता स ेजुड़ी भी उनक  कई पु  तक ह. ‘बाल गीतायन’ उनके बालगीत  का 
एक बेहतर चयन कहा जा सकता है. 

 
वा रका साद माहे  वर  क  बाल क वताओं के साथ यह सुखद संयोग रहा है क िजतनी अ छ  उनक  क वताएं 

होती थीं, उतना ह  सुंदर तथा भ  य उनक  पु तक  क  स जा होती थी, िज ह देख कर कोई भी पाठक सहज ह  
आकॄ ट हो उठे. सन ्1959 क  बात है. रा क व सोहनलाल ववेद  ने कानपुर म माहे वर  जी क  पु तक ‘बढ़े 
चलो’ का नवीन सं करण खर दा तथा उसे देख कर अपनी त या  य  त करने का मोह वे संवरण न कर सके. 
उ ह ने लखा था, ” य बंध,ु कल कानपुर म नई पु तक  को देखते हुए ‘बढ़े चलो’ पु तक ले आया. उसके नवीन 
काशन अलंकरण के कारण जब मने देखा क ये क वताए ंतो आपक  लखी हुई ह, तब मुझे बड़ी ह  स नता 

हुई. म िजस प म आपक  कॄ त को देखना चाहता था, उस साकार सपने को देख कर कसे आन द न होगा.” 
भारत का बाल सा ह य: न कारखाने म तूती क  आवाज 

अपने प  म उ ह ने माहे वर  जी के कसी का  यपाठ क  भी बडी आ मीयता से सराहना क  थी. लखा था, ”और 
आज जब प  लखते समय मझेु याग से सा रत उस क व गो ठ  का मरण हो आया, िजसम आपक  क वता 
मुझे ह  नह ं, सभी ोताओं को आ म वभोर करने वाल  सुनने को मल . आप सुंदर क वता लखते ह  नह ं, पढ़ते 
भी ह. सुकंठ ह. यह तो मुझ ेउसी दन जानने को मला. आज मेर  बड़ी इ छा हो रह  है क कभी एकांत म बैठ 
कर आपक  एक नह ं, अनेक ाणो मा दनी रचनाएं सुनूं और आ म व मॄ त क  समा ध का सुख ा त क ं .” 
एक बार माहे वर  जी राजापुर के एक क व स मेलन म गए. व व भर मानव, याम नारायण पा डेय तथा अ य 
कई गणमा य क व मंच पर मौजूद थ.े माहे वर  जी ने क वता सुनाई—‘म लखूंगा गीत/ तुम गाना अमर हो 
जाएंगे हम.’ ोताओं ने क वता बड़े यान से सुनी और उसे खूब सराहा. जब वह इलाहाबाद म रहते थ,े एक दन 
उ ह ने देखा, उनके घर क  ओर अ ेय जी चले आ रहे ह. अ ेय जी उ ह शरदपू णमा पर आयोिजत एक क व 
गो ठ  म आमं त करने आए थे. माहे वर  जी ने नम कार कया तथा कहा, ‘अरे आप!’ वे बोल,े ‘आपके पास ह  
आया था. हम शरद पूणमासी को एक गो ठ  आयोिजत कर रहे ह िजसम आपको अपनी क वताएं पढ़नी ह. बडी 
सले ट गो ठ  है.’ 
शवया ा म माहे वर  के गीत 

उनके बालगीत  क  मह  ता का अनुमान इसी से लगाया जा सकता है क कानपुर के एक मराठ  व वान 
आचाय ीकृ  ण वनायक फड़के ने अपनी वसीयत म यह इ  छा  य  त क  थी क लोग उनक  शवया ा म जाएं 
तो ‘राम नाम स  य है’ के बजाय माहे  वर  जी के गीत ‘हम सब सुमन एक उपवन के’ का पाठ करते हुए जाएं. 
माहे  वर  जी का यह गीत रा  य एकता क  ि  ट स ेअ तम है. इसे उ  तर देश सरकार ने अनेक अवसर  
पर अपने हो डग  का  येय वा  य बनाया है तथा व वधता म एकता के स दय का समथन कया है. 

 
******************* 

भारत का बाल सा ह य: न कारखाने म तूती क  आवाज 
भारत म 14 नवंबर  को बाल दवस स ेशु  होकर 20 नवंबर व व बाल अ धकार दवस तक का समय ब च  के 
लए खास होता है. नेशनल बुक ट, इं डया वारा इस समय रा य पु तक स ताह के प म मनाया जाता है. 
तो आज हम बात करगे, देश म ब च  के लए पु तक  के ताने-बाने के बारे म. 
 
अभी क  पीढ़  के जो दाद , नानी या दादा नाना है, उनको यह याद करके ना टेि जक हो जाते है क उ  ह ◌ंने  अपने 
बुजुग  से कतनी सारे लोकगीत, लोककथाएं और कहानी, क वता सुने थे. अब ना तो उस तरह का प रवार का 
ढांचा रहा और ना ह  वह माहौल, प रवार के लोग साथ समय बताते थे. चांद को तकते, तारे गनते- गनते, सुनते 
सुनाते ब च ेक पनालोक से होते हुए जाने कब नींद क  आगोश म चले जाते थ.े लोकगीत , लोक कथाओं के 
साथ-साथ आज के दौर म रचना मकता के साथ ब च  के लए नई कहा नयां और क वताएं सहेजना और ब च  
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तक उनको पहंुचाने क  बेहद ज रत है. इस ज रत ने बहुत से लेखक , क वय , च कार  उकसाया है. ब च  क  
कताब  का बहुत बड़ा माकट ना होने के बावजूद भी, पछल ेलगभग बीस-प चीस साल  म देश भर म ब च  के 
सा ह य को सहेजने और का शत करने म बहुत सार  सं थाओं और काशक  ने पहल क  है. 
 
 

बीते साल  म यह कहा जाता था क भारत अ छे बाल सा ह य के लए जाने जाना वाला देश नह  हो सकता, 
उपल ध बाल सा ह य म क पनाशीलता, नयापन, रचना मकता क  कमी और सीख देने क  अ धक बात होती थी. 
आज के दौर म ब च  क  पु तक  को देख तो ब च  क  व वधता क  तरह ह  वषयव तु, शैल , आकार, सजावट, 
च ांकन, रंग प, शै लय  और भाषा-बो लय  क  व वधता के साथ चलता हुआ, बाल सा ह य का काशन वैकि पक 
और सरकार  काशन क  छाप से नकल कर मु यधारा के रा ते पर चलता हुआ अपनी पहचान बना रहा है. 
देश के बड़े और था पत लेखक, क व और काशक भी ब च  के सा ह य को बनाने म अपना मह वपूण योगदान 
दे रहे ह और दसूर  तरफ आज के बाल सा ह य ब च  क  आवाज़ भी सुनाई देती है, ब च  वारा लखी गई 
रचनाओं को कताब  क  श ल म शा मल होना, बाल सा ह य म एक तरह से ब च  और बड़  क  खाई को पाटने 
जैसा काम है. 
 
 

आज के दौर के बाल सा ह य म उपदेश नह  है और उसम नै तक मू य  क  र ा क  चतंा भी नह  है, बि क 
भावशाल  यह है क ब च  को बराबर  दजा मल रहा है, ब च  के जीवन के मामूल  से लेकर बड़े पहलुओं को 

बहुत ह  सहज और रोचक तर के से सामने लाने का यास साफ दखता है. यह गुंजाईश है क ब च ेअपनी 
समझ और गहन सोच वक सत कर. देखा जाए तो पछले साल  म देश म बाल सा ह य ने एक बेहतर मुकाम 
पर पहंुच कर अपनी एक पहचान बनाई है. 
 
 

ब च  क  पु तक  का एक मुख आकषण और बराबर  का ह सा उनक  साज स जा भी है, बीते दो दशक  म 
इस दायरे म बाल सा ह य के काशक  ने खूब काम कया है, िजस तरह नामचीन लेखक  ने ब च  के लए लखा 
है उसी तरह बड़े कलाकार  ने भी बाल सा ह य को संवारा ह, वह ं दसूर  ओर रयाज अकादमी जैसी अनूठ  पहल 
ने ब च  क  पु तक  के लए च कार  क  एक बड़ी पौध तैयार क  है, िजसका असर आज के दौर क  ब च  क  
पु तक  म देखा जा सकता है. 
 
 

हदं  और अं ेजी म ब च  क  उ कृ ट बाल-सा ह य को वक सत करने पर फर भी बहुत काम हुआ है, ले कन 
अ य भारतीय भाषाओं बो लय  म एक खाल पन बना हुआ है, हालां क काशन सं थाओं के आपसी सहयोग और 
सामंज य से यह शु आत हो चकु  है. मराठ , गुजराती, तेलुग,ु क नड, बां ला जैसी भाषाओं के साथ बुंदेल , मालवी, 
गढ़वाल , राज थानी, छ ीसगढ़  म भी बाल-सा ह य के शु आती यास  को देखा जा सकता है. कुछ काशन 
सं थान  से दो-भाषाओं वाल  पु तक  को भी सराहना मल रह  है. मुंडार , ग ड़ी, कोरकू, साथंाल , ह बी, खासी, गारो, 
कंूकणा जैसी आ दवासी भाषाओं म और कुछेक ेल म भी ब च  क  का शत पु तक  क  जानकार  मलना, एक 
बहुत ह  सुखद अहसास करता है. 
 
 

ब च  के लए पु तक  क  कमी और उनक  उपल धता पर पछले दो दशक  म जो भी यास हुए है, उसम ब च  
क  पु तक पाठक  तक भी पहंुच बनाना शु  कर चकु  ह. एक अ ययन के अनुसार सरकार बाल सा ह य क  
सबसे बड़ी खर ददार रह  है. इसम 70 तशत पु तक  का वतरण ामीण इलाक  ( मुख तौर पर व यालय ) 
के लए होता है. 
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सम या पु तक  के उपयोग क  भी है. पु तकालय  म ब च  और पु तक  के बीच बेहतर जुड़ाव को लेकर पराग 
लाइ ेर  एजुकेटर कोस क  पहल क  जा रह  है. इसम पु तक  क  उपयो गता को लेकर भी पु तकालय मुख, 
शै क कायकताओं क  मतावृ धी के यास कए जा रहे है, ता क पु तकालय और कताब  के रखरखाव तक 
सी मत ना होकर एक रचना मक जगह बन सके, जहां ब च ेपढ़ने के आनंद भी ल ेसक. कुछ सं थाएं ब च  क  
कताब , लेखक , च कार , काशक  और उसको पाठक  तक पंहुचाने क  पहल करने वाल  जगह  को भी पुर कृत 
कर रह ं है, इससे भी बाल सा ह य के व भ न आयाम  को शंसा मल रह  है. 
 

पूरे सामािजक ताने-बाने के प र  य म आज का बाल सा ह य न कार खाने म तूती क  आवाज क  तरह है. कुल 
मला कर देखा जाए तो बाल सा ह य के लए पूरा ईको- स टम बन रहा है. बाल सा ह य का शू य अब प हए 
क  श ल म ग त ले रहा है. ट वी और मोबाइल से अघा गए पालक  के लए यह सह  समय है क वो ब च  को 
कताब  क  तरफ ो सा हत कर और पढ़ने क  सं कृ त वक सत करने म अपना योगदान द. 

 
सरकार से भी उ मीद है क उसक  नी तयां भी बाल-सा ह य को फलने-फूलने को उवर करेगी. आज क  पीढ़  
वरासत म ब च  क  कहानी, क वताओं का कताब  क  श ल म पढ़ने के आनंद का सहेजा हुआ एक खजाना दे 
सकेगी और ब च  के अनुभव  और क पनाओं का नए आयाम मल सकेगा. 
 
 

******************* 
 

Children's Day 2022: बालमन को कहां ले जा रह  है डिजटल दु नया? 

 
बाल दवस 2022: एक-दो ह ते पहले क  बात है, मेरे कूल के दन  के एक बेहद घ न ठ म  अपनी कसी 
मी टगं के लए द ल  आए थे. लान बना क शाम को घर पर ह  मलते ह, इसी बहाने ब च  से भी मलना हो 
जाएगा. शाम को म उ ह लेकर घर पहंुचा. हम साथ बैठे, ब च ेभी पास ह  म थे. 
 
बातचीत शु  हुई तो 5 साल के मेरे छोटे बेटे ने कहा, “चाच,ू म बड़ा होकर ह क बनंूगा. उसके पास बहुत पावर 
है. वो सबको ख म कर सकता है. म भी सबको ख म कर दूंगा.” 
 
म ह का-ब का रह गया क ये या कह रहा है? कहां से कह रहा है? 
 
मेरे म  ने कहा, “ये सब डिजटल दु नया का नतीजा है, तुम नह ं समझोगे. कूल- यूशन के बाद ब च े दन के 
बाक  समय म मोबाइल और ट वी म घुसे रहते ह, ये वह ं से सब सीखते ह.” 
 
मेरे म  न ेब च  से पूछा, “चाचा चौधर  कौन है? या कभी नागराज का नाम सुना है? तेनाल  राम या पंचतं  
क  कहा नयां पढ़  ह.” दोन  ब च  का जवाब उ मीद के मुता बक ह  था- “नह ं, ये या है? ये कौन ह? या कोई 
सुपरह रो ह? या ये भी ह क क  तरह पावरफुल ह? या ये भी सन-चने क  तरह ह  हर ॉ लम को सॉ व कर 
सकता है? या ये फाइट कर सकते ह? या इनके पास भी AK-47 है?” और ना जाने ऐसे ह  कतने सवाल  क  
झड़ी लग गई. 
 
म  ने कहा क ये सवाल सफ इन दोन  ब च  के नह ं ह, बि क आजकल के यादातर ब च  के मन म ऐस े
ह  सवाल उठते ह. इन ब च  के लए पंचतं  क  कहा नया,ं ेरक कथाएं, तेनाल राम, अकबर-बीरबल क  कहा नयां 
या फर चाचा चौधर , नागराज, कै टन ुव जैसे सुपरह रो या नंदन, बाल हंस, चपंक, चदंामामा और न ह स ाट 
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जैसे बाल सा ह य कसी दसूरे ह क  बात ह, य क इ ह ये सार  चीज ना तो उपल ध ह और ना ह  हम इ ह 
उपल ध कराने क  को शश कर रहे ह. 
 
 
मुझे याद है, हम लोग  का बचपन 90 के दशक म बीता. उस व त ना तो मोबाइल और कं यूटर का दौर था और 
ना ह  ट वी और ट वी पर ह  इतनी वैराइट  सुलभ उपल ध थीं. कूल- यूशन और पढ़ाई- लखाई के बाद र े शमट 
के लए खुले मैदान म खेल के अलावा चाचा चौधर , नागराज, कै टन ुव जैसे कॉ मक बु स और नंदन, बाल हंस, 

चपंक, चदंामामा, न ह स ाट जसैी प काएं ह  हमारा सबसे अ छा टाइमपास हुआ करती थीं. पंचतं  क  कहा नयां 
और ेरक कथाएं भी मनोरंजन का साधन हुआ करती थीं. इतना ह  नह ं, हमार  पीढ़  के यादातर लोग  का 
बचपन संयु त प रवार  म गजुरा, जहां दाद -नानी के क स-ेकहा नया,ं रात को सोते व त अलग-अलग तरह क  
कहा नयां सुनना-सुनाना जैसी बात हम अलग तरह का प रवेश देती थीं. 
 
हम चीज  के वा त वक व प क  क पना कर पाते थ,े उ ह समझ पाते थे. ये चीज ना सफ हमारे बचपन को 
आकार देने म मददगार हुआ करती थीं बि क हमारे भ व य के नमाण म भी इनक  बहुत बड़ी भू मका रह  है. 
 
एक नामी ाइवेट कूल क  रटायड ं सपल इं दरा कोहल  कहती ह, “पहले ब च ेबाहर नकलते थ.े दसूरे ब च  
से मलते-जुलते थ.े दो त बनते-बनाते थे. इससे ब च  को इमोशनल थ मलती थी. ब च ेमान सक तौर पर 
मजबूत होते थे. इनके अलावा बाल सा ह य उ ह बाहर क  वा त वक दु नया स े -ब-  कराते थे ना क आज 
क  तरह क  वचअुल दु नया से.” 
 
मै सफोट अ पताल के नदेशक और बालरोग वशेष  डॉ. चतरंजन सहं बताते ह- “अभी ब च ेजो बचपन जी 
रहे ह उनके द घका लक प रणाम सामने आएंगे. जो कम-स-ेकम सामा य तो ब कुल नह ं होगा. आज के ब च े
डिजटल बचपन जी रहे ह. वो पूर  तरह डिजटल गैजे स पर नभर हो चुके ह या हो रहे ह. पहले ऐसा नह ं था. 
पहले ब च  क  दु नया वा त वक हुआ करती थी. दो त रयल होते थे. इमोश स रयल हुआ करती थीं ले कन 
आज क  युवा पीढ़  का सबकुछ वचअुल है. दो त रयल नह ं ह. उसक  क पनाशीलता रयल नह ं है, ब च  के 
ए स ेशंस रयल नह ं ह. डिजटल बचपन का जो सबसे खतरनाक प रणाम होने वाला है, वो है ड ेशन. ब च ेसे 
आप उनके डिजटल गैजे स ले ल िजए, उसे वचुअल दु नया से अलग कर द िजए, दे खए वो ड ेशन म आ 
जाएगा.” 
 
डॉ. चतरंजन सहं बताते ह, “पहले ब च ेबाहर नकलते थ.े दो त बनाते थे. उनके साथ खलेते थे. समय गुजारते 
थ ेतो उनके शर र म हे द  हाम स वक सत होते थे, जो ब च  के मान सक वकास म मददगार सा बत होते थे. 
ये हाम स ब च  को मान सक तौर पर मजबूत बनाते थे. उ ह रयल और वचअुल का अंतर समझ म आता था. 
ले कन डिजटल लकड़ी के सहारे चलने वाले आज के बचपन से ये चीज छनती जा रह  ह.” 
यहां मेरे मन म एक सवाल है, या ब च  के डिजटल ए ड शन के लए सफ ब च ेिज मेदार ह या इसम हमार  
भी भू मका कह ं है? 

इं दरा कोहल  क  माने तो इसके लए आज के माहौल के साथ-साथ हम-आप जैसे अ भभावक भी उतने ह  
िज मेदार ह. इस सवाल के जवाब म इं दरा कोहल  कहती ह, “आज के पैर स ब च  को समय नह ं दे रहे ह. 
यादातर घर  म माता- पता दोन  कामकाजी ह. ऐस ेम ब च ेके पास बैठने तक का समय नह ं है. आप शाम 

को ब च ेके पास बैठते तो ह, आपका शर र ब च ेके पास होता है ले कन आपका मन और यान, दोन  आपके 
अपने मोबाइल फोन या ट वी न पर होता है. ऐस ेम ब च ेमोबाइल या अपनी डिजटल दु नया कैस ेछोड़गे? 

ब च  को सबकुछ डिजटल व ड म मल रहा है, अब वो रयल है या वचुअल ब चा इसका भेद नह ं कर सकता 
है. इसका अंतर माता- पता को बताना होगा. उस े डिजटल व ड क  वचअुल िजंदगी नकालना होगा. आप ब च  
के साथ बै ठए, उ ह समय द िजए. उनक  च बाल सा ह य, फिजकल एि ट वट ज जसैी चीज  म वक सत 
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क िजए. च डेवलप करने का कोई रॉकेट साइंस नह ं है, बस आपको वह  करना है जो आप ब च  से उ मीद 
करते ह. आप सा ह य, मै जीन या कुछ भी पढ़ने बै ठए, दे खए आपको देखकर आपका ब चा भी बैठेगा.अगर आप 
मोबाइल म य त ह गे तो ब चा भी मोबाइल पर ह  खलेेगा.” 
वा स य अ पताल के डायरे टर डॉ मोद गु ता कहते ह, “ डिजटल लेटफॉम का सबस ेबड़ा साइड इफे ट है क 
ब च  म सामू हकता का भाव ख म हो रहा है, वे अकेलापन चाहते ह. उ ह ने अपने आस-पास एक अलग दु नया 
बना ल  है और उस दु नया म उ ह कोई ड टब ना करे. ब च  क  ये पूर  दु नया आभासी है ले कन ब च ेउसी 
म डूबे रहना चाहते ह. पहले के मुकाबले ब च  क  सहनशीलता ख म हो रह  है. अब रोकने-टोकने पर इ रटेट हो 
रहे ह. भले ह  रोकने-टोकने वाले उनके माता- पता ह  य  ना ह . 99 फ सद  ब च ेतो माता- पता स ेजुड़ाव 
महसूस ह  नह ं कर पा रहे ह. ब च ेअपनी इ छा के वपर त कुछ भी वीकार नह ं कर पा रहे ह.” 
डॉ. मोद गु ता कहते ह क इतना ह  नह ं डिजटल ए ड शन ब च  के मान सक और शार रक हे थ, दोन  को 
ख म कर रहा है. आने वाले 10 वष  म हर ब च ेक  आंख  पर च मा होगा. ले कन ऐसा नह ं क ये लाइलाज 
सम या है. इसका भी उपाय है. माता- पता को अपने ब च  को न ना देने क  आदत डालनी होगी, चाहे वो 

न मोबाइल क  हो या कं यूटर-लैपटॉप क  या फर ट वी क . 
 
यहां एक सवाल फर उठता है क इस डिजटल ए ड शन को ख म करने या कम करने के लए हम या कर 
सकते ह? मेरे हसाब इसका जवाब है सा ह य, मै जीन और पढ़ने क  आदत. हम ब च  म बाल सा ह य के त 
च वक सत करनी होगी. इसके लए ज र  है क बाल सा ह य हमारे आस-पास मौजूद ह . मुझे याद है बचपन 

म नंदन और बालहंस जैसी प काएं हमार  नय मत खुराक हुआ करती थीं. आठ आने के कराये पर कॉ मक 
बु स पढ़ा करते थे. दो त  के बीच ऐसी कथा-कहा नय  क  कताब  का आदान- दान चला करता था. ले कन 
आज क  तार ख म ऐसी यव था ख म-सी हो गई ह. ज रत है इन यव थाओं और इस तरह के बाल सा ह य 
क  था म फर से ाण फंूकने क . 
 

******************* 
 

ी लेखक, वासी लेखक, द लत लेखक....ये या वेबकूफ  है- ममता का लया 
लेखन और लेखक  को अलग-अलग खमे  म 
बांटने क  स ध ले खका ममता का लया ने 
कड़ी आलोचना क  है. उ ह ने कहा क लेखक 
सफ लेखक होता है ना क वह कोई द लत, ी 
या फर कुछ और. 
 
ममता का लया ने स ध कथाकार राज  यादव 
क  मृ त म आयोिजत ‘हंस सा ह यो सव’ म 
‘ ी कथा का सारा आकाश और हंस’ ( ी लेखन 
म हंस का योगदान) वषय पर अपने वचार 
य त करते हुए कहा क ‘हंस’ प का और 
राज  यादव ने ी ले खकाओं को व छंद लेखन का जो मौका दया, वह उ लेखनीय है. 
 
यास स मान स ेस मा नत ममता का लया ने कहा क आधी से यादा दु नया ि य  क  दु नया बनती जा रह  
है. ि य  क  शि त का हमने बहुत देर से अहसास कया है. उ ह ने कहा क ि य  तो स दय  से कहा नयां 
सुनाती आ रह  ह. कभी लाप म तो कभी वलाप म, कभी लोर  म तो कभी बात करते हुए. 
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उ ह ने कहा क ि य  क  कथाएं हजार  साल पुरानी ह. ले कन 1900 शता द  क  शु आत हुई तो ि य  के 
ऊपर समाज सुधारक हावी हो गए और उनक  रचना मकता थोड़ी-सी धु मल हो गई. इसके बाद बीसवी ंशता द  
म राज बाला घोष ( हदं -नवजागरण क  पहल  छापामार ले खका) आती ह. फर वहां से शु  हुआ ी लेखन का 
नया सफर. और यह सफर सुभ ा कुमार  चौहान, महादेवी वमा से होता हुआ वतमान लेखन तक पहु्ंचता है. 
 
दु खम ् – सु खम ्जैसे च चत उप यास क  ले खका ममता का लया कहती ह, बीसवीं शता द  के म य म ी 
लेखन म यकायक नई ि ट आती है. जब उषा यंवदा, म नू भंडार  और कृ णा सोबती लखना शु  करती ह 
तो लेखन के नए-नए आयाम हमारे सामने खुलते जाते ह. इन ले खकाओं ने उस समय द लत और ी वमश 
कया िजस समय इन वषय  क  कोई चतेना या फैशन नह ं आया था. 

 
राज  यादव के योगदान का उ लेख करते हुए उ ह ने कहा क राज  यादव ने पहल  बार ी लेखन म यौ नक 
मु तता क  बात वीकार क . राज  यादव ने ी ले खकाओं को साहस दया जो दु साहस तक चला गया. 
ले कन इस दु साहस का वागत कया गया य क कह ं तो ताला तोड़ना ह  था. 
 
ममता का लया कहती ह, “राज  यादव ने ी लेखन का नया संसार खोला था. उ ह ने सुशीला टाकभौरे क  
कहानी ‘वो नजर’ छापी. माफ करना राज  यादव ने सुशीला टाकभौरे क  कहानी को ‘द लत ले खका’ के नज रए 
से नह ं बि क ले खका के नज रए से छापा था.” 
 
ममता का लया अपनी बात को आगे बढ़ाती हुई कहती ह, “मुझे ये बड़ा अजीब लगता है क ी लेखक, द लत 
लेखक, वासी लेखक…ये या वेबकूफ  है? सब लेखक ह. ये या अलग-अलग कैटेगर  बना रखी है. लेखक  क  
दु नया म हम सब लेखक ह. हम नह ं कह सकते क हम अलग-अलग खांच  म बंटे हुए ह. ये जो को टकबाजी 
होती है बहुत खराब होती है. और कोई को टक होता है जो धीरे-धीरे दम तोड़ देता है. कोई सं या को टक से 
बाहर नकलती है और ख म हो जाती है, मल जाती है. यह को शश नह ं करनी चा हए कभी.” 
ममता का लया न ेकहा क ी मुि त आंदोलन म ‘हंस’ का योगदान बहुत ह  बो ड अ र  म लखा जाएगा. 
जब राज  यादव थे तो तमाम ववाद होते रहते थ,े ले कन आज जब वे नह ं ह तो उनके योगदान के बारे म पता 
चल रहा है. 
 
उ ह ने कृ णा सो बत के कथन का उ लेख करते हुए कहा क लेखक का एक जीवन उसक  मृ ् यु के बाद होता 
है. और मुझे लगता है क वह  बेहतर जीवन होता है. इस लए मृ यु से डरने क  बात नह ं है. राज  यादव ने भी 
यह  कहा था क वे मृ यु से डरते नह ं ह. राज  जी ने अपनी कई रचनाओं म मृ यु का मजाक उड़ाया है. 
उ ह ने कहा क राज  यादव एक तरह के कबीर थे. ी लखेक  को जो उ ह ने साहस दया वह उ लेखनीय ह. 
उ ह ने ले खकाओं म कसी कार का भेदभाव नह ं कया. सभी को लेखन के लए समान व तार दया. आज 
जो हमारे पास आकाश है, हमारे गले म जो आवाज है, हमारे अंदर जो सहास है, ये सब ‘हंस’ प का ने दया है. 
 
 
 

******************* 
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इ लाम म कह ं भी मुंह ढकना नह ं है, चेहरा इनसान क  पहचान है- ना सरा शमा 
यात ले खका ना सरा शमा ने ईरान म हजाब को 

लेकर हो रह  हसंा का स त वरोध कया है. उ ह ने 
कहा क या पहनना है और या नह ं, इसका फैसला 
खुद म हलाओं पर छोड़ देना चा हए. उ ह ने परंपराओं के 
नाम पर ि य  पर अपने वचार थोपने और उन पर 
जु म करने क  कड़ी आलोचना क  है. 
 
राज  यादव मृ त समारोह ‘हंस सा ह यो सव’ म 
ना सरा शमा का कहना है क परंपरा अगर जड़ता क  
ओर ले जाती है तो उस ेछोड़ देना चा हए, ले कन जो 
परंपरा आपको आगे बढ़ाती है, आधु नकता से जोड़ती है 

और आप उस परंपरा म कुछ नया जोड़ते ह तो नि चत ह  हम उसका समथन करना चा हए. 
 
ईरान मे हजाब के खलाफ दशन और हसंा के सवाल पर सा ह य अकादमी पुर कार से स मा नत ना सरा 
शमा ने कहा क ईरान क  दशा बहुत कुछ कई देश  से मल रह  है. ईरान म जो हंगामा हुआ है उसम यह है 
क जब कोई नेता स त मजाज का आता है तो सि तयां बढ़ जाती ह. वना मुलायम रहती ह. इस समय जो 
हालात ह और उसके जो िज मेदार लोग ह वे बहुत स त मजाज के लोग ह. 
 
ईरान वह देश भी रहा है जहां म हलाएं छोट -छोट  कट पहना करती थीं. उ ह ने बताया क ईरान म शाह 
मोह मद रजा पहलवी के दौर म मनी कट पहनी जाती थी. इसके बाद इंक़लाब आया और स ा क यु न ट  स े
फसकर मौलानाओं के हाथ  म चल  गई. इसक  वजह ये थी क क यु न ट अपनी लड़ाई खुल कर नह ं लड़ सके 
और खदु को जनता से नह ं जोड़ सके. जब क मौलाना जनता से जुड़ गए. 
 
कुइयाँजान, ज़ीरो रोड और पा रजात जैसी च चत रचनाओं क  ले खका ना सरा शमा ने कहा क व त और ज रत 
के हसाब से लबास बदलते रहते ह. उ ह ने आजाद  क  लड़ाई का उदाहरण देते हुए कहा क भारत क  आजाद  
क  लड़ाई म कां े सय  ने ख दर का इ तेमाल कया और वलायती कपड़  क  होल  जलाई. इसी तरह जब ईरान 
म प रवतन हुआ तो वहां क  म हलाओं ने एक लबास को अपनाया और मनी कट का ब ह कार कया. 
 
यह भी पढ़- जब तक ‘ ववाह’ नामक घ टया सं था रहेगी ि य  का कभी भला नह ं हो सकता- गीता ी 
 
उ ह ने कहा, “ले कन म यहां यह बात बताना ज र  समझती हंू क जब ईरान म कट का चलन शु  हुआ तब 
कट का भी खबू वरोध हुआ और जब बुका आया तो उस पर भी खूब हंगामा हुआ. खुद औरत, औरत  के मुंह 

पर तेजाब फकती थीं. चाकूज़नी करती थीं. ईरानी औरत  ने तय कर लया था क अब हम बुक के साथ रहना 
है. उ ह ने बुक म रहकर पढ़ाई भी क , दु नया के बड़े-बड़े पुर कार लए, तैराक  क , फोटो ाफ  क . यानी हर वो 
काम कया जो मनी कट समाज क  लड़ कयां करती है या कर सकती ह.” 
 
उ ह ने कहा क ईरान म भी लड़ कयां बड़ी खूबसूरती से काफ बंधती ह और अपने बदन को ढककर रखती ह. 
और सभी तरह के फैशनेबल कपड़े पहनती ह. 
 
उ ह ने कहा, “बात पद के एडज टमट क  तो हो गई थी, ले कन यहां बात हद स ेआगे बढ़ रह  थी क आप कसी 
के ऊपर भी इ ज़ाम देकर उसको उठा लगे. इस लए म इसके खलाफ हंू.” 
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ना सरा शमा ने कहा क इ लाम म कह ं भी मुंह ढकना नह ं है. मुंह इनसान क  पहचान होती है. और हमारे 
यहां जो ह दु तानी बुका पहना जाता है उसम नकाब उड़ता था और हम चाँद से चेहरे को देख लेते थे. ले कन 
िजन नकाब म ऊपर से नीचे तक पूर  तरह से खुद को बंद कर दया जाता है तो उसम आप असहज महसूस 
करते ह. 
 
उ ह ने कहा क इस समय दो तरह क  लड़ाई चल रह  है. यह लड़ाई ह दु तान म भी चल  थी. नरम दल और 
गरम दल क  लड़ाई. एक मौलवी अपनी ताकत को हा सल करने के लए कहता है क नह ं,,इ लाम म यह है 
और एक कहता है क इ लाम म यह नह ं है. 
 
ना सरा शमा ने कहा क ईरान म पद का मु दा हसंा से जुड़ गया है. य क हम ईरान को नह ं जानते ह. ईरान 
भी कभी आधु नक यालात वाला देश रहा है. ले कन िजतनी भी ढ़ बाद  बात ह हम उ ह बार-बार दोहराते ह. 
 
समूच ेसमाज क  आवाज उठाने क  बात करते हुए ना सरा शमा ने कहा क ह दु तान इतना बड़ा है और इतनी 
उसक  परत ह क यहां सभी के मसले अलग-अलग ह. आधु नकता या आजाद याल  हम जैसे एक खास वग 
के लोग  का मसला नह ं ह य क हम सब कुछ करने के लए वतं  ह. ले कन हम इ ह ं मु द  को उस 80 

फ सद  आबाद  तक ले जाना चा हए, िजनके पास कोई वक प नह ं है. 
 

 
******************* 

 

परंपरा और आधु नकता दोन  ह  ि य  को मारती है - गीता ी 
स ध सा ह यकार और प कार गीता ी हमेशा अपनी बवेाक 

कलम और बदंास बोल के लए जानी जाती ह. गीता ी परंपराओं 
को ि य  के उ थान क  बे ड़यां मानती ह. उनका कहना है क 
परंपरा सवथा नदंनीय वषय है. परंपराओं को कूड़े क  ढेर पर 
फक देना चा हए. भारतीय समाज म प व  बंधन माने जाने 
वाले ‘ ववाह’ को उबाऊ और घ टया सं था कहते हुए इसे 
‘मह वाकां ी ि य ’ क  क गाह बताया है. 
 
स ध कथाकार राज  यादव मृ त समारोह ‘हंस सा ह यो सव’ 

म परंपरा और आधु नकता के बीच ी वषय पर बोलते हुए 
गीता ी ने कहा क परंपरा ी को घर म कपड़े पहनाकर उसको पारंप रक दा य व  से बाधंकर मारती है. 
 
हालां क परंपरा के साथ-साथ उ ह ने आधु नकता को भी आड़े हाथ  लेते हुए कहा, “ले कन परंपरा क  नदंा करते 
हुए इतना खुश होने क  ज रत नह ं क आधु नकता ने ी को बहुत आजाद कया है. ी दोन  जगह मरती 
है. परंपरा उसको घर म मारती है कपड़े पहनाकर और आधु नकता उसे बाजार म मारती है, कपड़े उतारकर. और 
ये कपड़े उतारना ी क  अपनी मज  का नह ं है. ी का अपना चयन नह ं है. बाजार क  अपनी शत और नयम 
होते ह. बाजार अपनी शत  पर ी के कपड़े उतारता है और ी को एक देह म बदल देता है.” 
 
महाक व का लदास के वा य ‘सब कुछ पुराना बुरा नह ं है और नया सब कुछ अ छा नह ं है’ का उ लेख करते 
हुए गीता ी ने कहा क परंपरा म सब कुछ बुरा नह ं है. उ ह ने कहा क हम आधु नका से यादा हम उ र 
आधु नकता से बात करनी चा हए. 
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उ ह ने कहा क जो परंपरा आधु नकता को साथ लेकर नह ं चलती है उसे कूड़े के ढेर पर फक देना चा हए. 
य क परंपरा ने ि य  को बांधा है. उसके कंधे पर ‘बेताल’ क  तरह घर को लादा है. परंपरा ने ी को कोख 

और कचन देकर हमेशा के लए गुलाम बना दया है. इस लए जो परंपरा ि य  को वतं ता सांस लेना का 
थान नह ं देती हो, उस परंपरा से दरू  बहुत ज र  है. 

 
गीता ी ने नई पीढ़  के चलन पर चतंा कट करते हुए कहा क अफसोस क  बात यह है क खदु को आधु नक 
कहने वाल  नई पीढ़  और पो ट मॉड न म क  लड़ कयां तथा कहा नय  क  ना यका भी बार-बार हमार  पुरानी 
परंपराओं क  तरफ भाग रह  ह. जैसे परंपरा कोई मृ त है या प व  चीज है, िजसका बचाए जाना बहुत ज र  
है. 
 
यौन आजाद  के सवाल पर गीता ी कहती ह- “देह ह  तो वह टैबू है, देह ह  तो वह विजत देश है िजस पर कोई 
बात करना नह ं चाहता है. और अगर ि यां इस बात करती ह या देह स ेखदु को मु त करती ह और कसी 
और के लए नह ं बि क खुद के लए सजती-संवरती ह तब भी उसे समाज और परंपराओं का दवाब झेलना पड़ता 
है.” 
 
उ ह ने कहा क ‘संदेश’ ी पर कभी ख म नह ं होता. य क ी क  देह को लेकर ह  उसके च र  पर उंगल  
उठाई जाती है. जब भी ी के च र  क  बात होती है तो उसके कपड़  को लेकर चचा होती है. अगर कोई ी 
छोटे कपड़े पहनती है तो वह आसानी से उपल ध है और अगर पूरे कपड़े पहनती है तो बड़ी ‘सं कार ’ है. 
गीता ी ने कहा क ये जो ‘सं कार ’ है यह  परंपरा है जो ी को बार-बार नीचा दखाती है. परंपरा ने ह  ी 
को नीचा दखाने का काम कया है. 
 
आधु नकता पर सवा लया नशान लगाते हुए वह कहती ह क आधु नकता ने ी को आजाद तो कया ले कन 
कोई वैकि पक रा ता नह ं दया क परंपराओं क  बे ड़य  स ेसंघष कर सके. उ ह ने कहा क ी के पास मु दे 
ह, सवाल है, गु सा है, ले कन वक प नह ं है. आज एक म हला स टम म रहकर स टम स ेटकरा रह  है. घर 
म रहकर द वार  पर हार कर रह  है. ले कन द वार  के पार या है, या उस पार न जाने या होगा, ी के 
सामने इन सवाल  का कोई जवाब नह ं है, कोई रा ता नह ं है. 
 
उ ह ने कहा क आधु नकता के बाद बात होनी चा हए थी पो ट मॉड न मव पर, ले कन जो नई पीढ़  क  लड़ कयां 
ह या जो हमार  कहानी क  ना यकाएं ह वे बार-बार अपनी परंपराओं क  तरफ भागती ह. 
ववाह परंपरा का कड़ा वरोध करते हुए गीता ी ने कहा क ि यां बदल गई ह, वे बदल रह  ह और बदलना 
चाहती ह. अपनी से सुअ लट  से पहरे हटाना चाहती ह. अपनी यौ नकता क  खोज करना चाहती ह. अपनी देह 
पर मा लकाना हक चाहती ह. ले कन जब तक इस समाज म ‘ ववाह’ नामक उबाऊ और घ टया सं था रहेगी तब 
तक ी के ऊपर, उसक  यौ नकता पर, उसके कपड़  पर, मान सकता पर और उसक  सोच पर शोषक का मा लकाना 
हक रहेगा. 
ववाह सं था को नकारने के साथ-साथ उ ह ने प ट कया क ववाह क  बे ड़यां सभी ि य  के लए नह ं है. 
ये ि य  परंपरा स ेहटकर कुछ करना चाहती ह, जो आ थक प से आ म नभर होना चाहती ह, जो अपने सपन  
को पूरा करना चाहती ह और उनके लए ववाह सं थान एक क खाना है तो उ ह उस क खाने से बाहर आना 
चा हए. 
 
कहा नयां म परंपराओं से व ोह करती ना यकाओं का उ लेख करते हुए गीता ी ने कहा, “परंपरा और ी को 
जोड़कर िजस प व  चीज को बचाने का आकां ा नई पीढ़  म और कहानी क  ना यकाओं म दखाई देती है. 
इसी लए मुझे यादातर कहा नय  म व ोह करती ना यकाएं नाटक करती हुई यादा दखाई देती ह, व ोह करती 
हुई कम.” 
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अपनी कहा नय  क  आलोचनाओं पर गीता ी कहती ह, “म आलोचना पर वच लत होने के बजाय इस पर आनंद 
करती हंू. जब-जब आलोचना म िजस-िजस कहानी पर उंगल  उठाई गई, मने उसे उस धारा म मोड़ा है. लेखन को 
एक नद  क  तरह या ा करनी चा हए, कभी च टान  से टकराव तो कभी छोटे-छोटे प थर  का साथ लेकर चलना.” 
गीता ी 
म हलाओं क  आजाद  का आजाद  और अि मता क  प धर प कार और ले खका गीता ी का ज म 31 दस बर, 

1965 को बहार के मुज फरपुर म हुआ. ‘ ाथना के बाहर और अ य कहा नयां’, ‘नागपाश म ी’, ‘कथा रंगपूव ’, 
‘ ी को पुकारता है व न’, ‘23 ले खकाएं और राज  यादव’, ‘औरत क  बोल ’, ‘सपन  क  मंडी’ , ‘देहराग’, ‘ले डज 
सकल’, ‘ ल ट  चोखा’, ‘ व न, सािजश और ी’, ‘राज-नटनी’, ‘भूत-खेला’, ‘हसीनाबाद’ जैसी च चत रचनाओं क  
ले खका गीता ी को रामनाथ गोयनका पुर कार, ास ट बे ट फ चर अवॉड, मातृ ी अवॉड, रा य कला समी ा 
स मान, यूएनएफपीए-लाडल  मी डया अवॉड और भारतद ुह र चं  पुर कार जैसे कई पुर कार  से स मा नत कया 
जा चुका है. 
 

 
******************* 

 

ीलाल शु  ल ने 'राग दरबार ' के लए वह सब कया जो े मका के लए करता है पु ष 
य द  टाचार क  पैठ और ामीण हालात का िज  करना है तो सबसे पहले उप यास ‘राग दरबार ’ ह  याद 
आता है. इसके च र  और कथानाक जैसे लोग  को रट गए ह. इसके तीक  का इ  तेमाल कए बना लगता है 
जैसे  ट आचरण को बयान करना ह  मुि कल है. बतौर लेखक ीलाल शु ल ने कई रचनाएं लखी ह मगर 
‘राग दरबार ’ के आगे सारे राग फ के. 1968 म लख ेगए इस उप  यास क  शु आत म आलोचना हुई मगर 
समी क  ने िजस ेलगभग नकार दया उस ेपाठक  ने सर माथे पर बैठा लया. और आज 54 साल बाद भी 
लगता है मानो ‘राग दरबार ’ म वतमान का ह  वणन है. 
 
 

हम आज ‘राग दरबार ’ क  चचा कर रहे ह  य क आज इसके लेखक ीलाल शु  ल क  पु  य त थ है. समकाल न 
कथा-सा ह य म अपने लेखन से व श  ट  थान बनाने वाले ीलाल शु ल का ज म 31 दसंबर, 1925 को लखनऊ 
के अतरौल  गांव म हुआ था. 28 अ टूबर, 2011 को ीलाल शु ल का देहांत हुआ. वष 1947 म इलाहाबाद क य 
व व व यालय से नातक करने के बाद उ  ह ने 1949 म रा य स वल सेवा से नौकर  शु  क . 1983 म 
भारतीय शास नक सेवा से नवृ  हुए शु ल का व धवत लेखन 1954 से ह  शु  गया गया था. उनके रचना 
संसार म एक अकेला ‘राग दरबार ’ नह ं है बि क 10 उप यास, चार कहानी सं ह, नौ यं य सं ह, एक आलोचना, 
दो व नबंध और एक सा ा  कार क  पु तक शा मल ह. 1969 म सा ह य अकादमी के बाद बरला फाउंडेशन का 
यास स मान, यश भारती, ानपीठ और प म भूषण पुर कार दए गए ह. 

 
 

अपनी रचना या पर बात करते हुए 1963 म धमयुग के अंक म ीलाल शु  ल ने छा  जीवन के एक क  से 
का उ  लेख कया था. बात 1945 म याग व व व यालय क  है. व या थय  को बेहतर शौचालय उपल  ध नह ं 
थ.े तब आंदोलन के लए व याथ  ीलाल शु  ल ने एक गीत लखा था- 
 

हम बना बाथ म के मर जाएंगे 
नाम दु नया म अपना भी कर जाएंगे. 
यह न पूछो क मरकर कधर जाएंगे, 
होगा पानी िजधर, बस उधर जाएंगे. 
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जून म हम नहाकर थे घर से चल,े 
अब नहाएंगे फर जब क घर जाएंगे. 
यह हमारा वतन भी अरब हो गया, 
आज हम भी खल फा के घर जाएंगे. 
 
 

ीलाल शु  ल ने इसे अपनी पहल  यं य-रचना कहा है. वे लखते है, ‘मुझे नह ं पता क म यह गीत कैसे लख 
ले गया. जो भी हो, इसका नतीजा ये ज र नकला क लगभग दस साल बाद मने जब यं य लखना शु  कया 
तो मुझम यह  आ म- व वास था क म दस साल क  सी नय रट  का यं य-लेखक हंू और दसूर  क  तरह कसी 
भी पोच बात को सी नय रट  के सहारे चला सकता हंू.’ 
 
 

ले कन ीलाल शु  ल का लखना तो इसके काफ  पहले ह  शु  हो गया था. अपने लखने के बारे म वे लखते 
ह, ‘अपने प रवार के बुजुग लखेक  क  नकल म मने भी बचपन से ह  लखना शु  कर दया. चौदह-पं ह साल 
क  उ  तक म एक महाका य (अधूरा), दो लघ ुउप यास (पूरे), कुछ नाटक और कई कहा नयां लख चकुा था. 
नए लेखक  को सखाने के लए उप यास लेखन क  कला पर एक ंथ भी लखना शु  कया था,पर वह दो 
अ याय  बाद ह  बैठ गया. वह सा ह य िजतनी आसानी से लखा गया, उतनी ह  आसानी से गायब भी हुआ. गांव 
के िजस घर म मेर  कताब और कागज -प र रहते थे ,उसम पड़ोस का एक लड़का चाचा क  सेवा के बहाने 
आया करता था. उसे कताब पढ़ने और चरुाने का शौक था. इसी लए धीरे-धीरे मेर  कताब  के साथ मेर  
पांडु ल पयां भी लखनऊ के कबा ड़य  के हाथ पहंुच ग . बीए तक आते-आते मने और दो उप यास लख,े तीन 
क वता सं ह दो साल पहले ह  तैयार हो चकेु थे. वे भी लखनऊ के कबा डय  के हाथ पड़कर पडोस़ी लड़के के 
लए दधू जलेबी म बदल गए. एक तरह से यह अ छा ह  हुआ य क पूण वय क होकर जब मने नए सरे से 
लखना शु  कया तो मेर  लेट ब कुल साफ थी. म अतीत का खमुार ढोने वाला कोई ऐरा-गैरा लेखन न था.’ 

 
 

ीलाल शु  ल ने ‘राग दरबार ’ के बाद ‘मकान’, ‘पहला पड़ाव’ और ‘ ब ामपुर का संत’ तीन उप यास और लखे. 
येक उप यास का फलक अलग है. इनम एकदम अछूते वषय उठाए गए ह मगर ‘राग दरबार ’ िजतनी 

लोक यता कसी के ह  से नह ं आई. ‘राग दरबार ’ क  रचना या पर ीलाल शु  ल ने  वयं लखा है, ‘ कताब 
लखना दमाग के लए कठोर और शर र के लए क ट द काय है. इससे तंबाकू क  लत पड़ जाती है. काफ न 
और डे से ीन का ज रत से यादा सहारा लेना पड़ता है. बवासीर, बदहजमी, अनवरत ्दिु चतंा और नामद  पैदा 
होती है. फर राग दरबार , इसने मुझे लगभग छह साल बीमार  क  हालत म रखा. उन गंवार च र  के साथ दन 
रात रहते हुए मेर  जबान खराब हो गयी. भ  म हलाए ंखाने क  मेज पर कभी कभी मझेु भ ह उठा कर देखने 
लगीं. म प रवार से और प रवार मुझसे कतराने लगा. मेर  मुसीबत यह है क कताब लखने के लए कोई जगह 
वािजब ह  नह ं जान पड़ती. अतः अपना मकान, बीवी, ब च , र तेदार , कृपाकां य  आ द के लए छोड़ कर अलग 
से दसूरा लैट लया. वीराने म मोटर खड़ी करके उसक  सीट का मह न  इ तेमाल कया, दरू दरू के डाक बंगल  
के च कर काटे (यानी वह सब कया जो िज मेदार गहृ थ कोई े मका रख कर उसके लए करते ह).” 
 

इतना सब होने के बाद जब ‘राग दरबार ’ पूण हुआ तो छपने म बाधा हुई. ‘राग दरबार ’ के काशन को लेकर 
जब सरकार ने अ य  प से अड़चन डाल  और अनुम त मलने म कई साल  क  देर  हुई तो ीलाल शु  ल 
ने ‘टाइ स ऑफ़ इं डया ुप’ म अपने लए नौकर  क  एक वैकि पक यव था कर ल  थी. फर स चव को 
काशन क  अनुम त म अनाव यक वल ब को लेकर यं या मक प  लखा गया तो तुरंत अनुम त मल गई. 

नौकर  बची रह . हालां क, इस उप  यास पर अगले ह  वष सा ह य अकादमी का पु कार मल गया. 
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 यात लेखक-संपादक रवीं  का लया ‘सजृन के सहया ी’ म ीलाल शु  ल पर सं  मरण म लखते ह क ीलाल 
जी हदं  के उन लेखक  म ह, िज ह अपने त कभी कोई गलतफहमी नह ं रह . इस ि ट से अपने त उनका 
ि टकोण अ यंत व तुपरक है. मने पाया है क ज रत से यादा तार फ स ेभी वह ु ध हो जाते ह और 

आलोचना से भी. 
 

बकौल रवीं  का लया ‘राग दरबार ’ का शत हुआ तो व च  क म क  समी ाएं का शत हो रह  थीं. 
माक डेय ने ‘कथा’ म ीपत राय क  समी ा का शत क , िजसका शीषक था ‘बहुत बड़ी ऊब का महा ंथ’. बाद 
म देखा गया, य - य  उप यास के खलाफ समी ाएं का शत होती ग  उप यास था पत होता गया. यह एक 
नए तरह का वरोधाभास था. ीलाल शु  ल आलोचक  के बल पर आगे नह ं बढ़े, पाठक  ने उ ह पहले मा यता 
द . आलोचक  समी क  वारा े पत बहुत से लेखक अपने समी क  क  सा हि यक मौत के साथ मर जाते 
ह. पाठक  का य लेखक एक लंबे अरसे तक पार  खलेता है. 
 
यह  हुआ भी. ीलाल शु  ल का गांव, कथा स ाट ेमचंद के गावं से एकदम भ  न है. बदलते हुए भारतीय गांव 
का ऐसा सट क च ण इससे पूव न हुआ था. ‘राग दरबार ’ िजतनी भी बार पढ़ो लंगड़ क  ासद  देर तक पाठक 
मन को सालती रहती है. 
 

अफसर सा ह  यकार  क  तरह ीलाल शु  ल पर भी यह आरोप लगे ह क वे अफसर  म सा ह  यकार और 
सा ह  यकार  म अफसर रहे. उनक  सं  या पा टय  के कई क  से सा ह  य जगत म च चत ह मगर प  नी ग रजा 
के अ  व  थ होने पर उनक  देखभाल म ीलाल शु  ल का अलग प सामने आया. उ  ह नकट से जानने वाले 
रवीं  का लया लखते ह. 
 

‘वह बदले हुए ीलाल थ.े म त, मलंग और बे फ  रहने वाले ीलाल उ वे लत थे. ग रजा जी क  बीमार  ने 
उनक  दनचया ह  बदल डाल  थी. मह न  से शराब नह ं छुई थी. नशे म नींद लग गई तो ग रजा को कौन 
देखेगा? वह कहते. इस समय उनक  एक ह  मुराद थी क कसी तरह ग रजा जी व थ हो जाय. ग रजा जी 
को देख कर लगता था क वह जैसे पहले ह  वदा ले चकु  ह. एक औपचा रकता शेष है. इस समय ीलाल जी 
लेखक थे न आरामपसंद अवकाश ा त अ धकार , वह मा  प त थ,े ेमी थ,े दो त थ.े पास ह  मेज पर कई दन  
के समाचारप  और प  प काएँ पड़ी थीं. लगता था, समाचारप  क  तह भी नह ं खुल . एक कोने म लावा रस 
सी डाक पड़ी थी. ीलाल जी का समपण भाव मेरे लए एकदम नया अनुभव था. म उ ह मूल प से एक र सक 
यि त ह  मानता था. कई बार तो ीलाल जी से बात करके उस भौरे क  याद आ जाती थी, जो कसी पु प 
वा टका म उ मु त वहार कर रहा हो.’ 
 
 

 
******************* 
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कतना साथक है हदं  दवस ? 
सतंबर का मह ना आते ह  हवा म हदं  क  खुशब ू बखरने लगती है और हर साल 14 सतंबर को पूरे देश म हदं  दवस धमू 

धाम से मनाया जाता है ।आज़ाद  के बाद हदं  भाषी लोग  के लए एक दन “सरकार  उ सव ” का मल गया है । हदं  अब 

दवस क  भाषा बन कर रह गयी है शायद इस लए सरकार  सं थान  म हदं  दवस अब एक ट न काय म बन कर रह गया 
है और अब र म अदायगीअ धक दखाई देने लगी है पर हदं  दवस मनाने क  परंपरा शु  होने से सैकड़  वष पूव हदं  हमारे 

देश के लोग  क  चेतना म समाई हुई थी , नस नस म या त थी। 
इन सैकड़  वष  म हदं  ने अपनी एक लंबी वकास या ा पूर  क  है िजसम हदं  का रंग ढंग, चाल चलन, शैल  ,कहन अंदाज़ 

और व प म भी काफ  बदलाव हुआ है। अब वह हदं  नह ं है जो हदं  कभी अमीर खुसरो के पद  मुक रय  म थी या तुलसीदास 
क  चौपाइय  म थी या कबीर क  उलट बां सय  म या रह म के दोह  म या फर व लयम फोट कालेज के सदल म  और ल लू 
लाल के ग य म थी । 
हदं  क  बदं  के रंग म भी काफ  बदलाव हुए और आज उसे कई रंग  और कई आवाज  म देखा सुना जा सकता है। हदं  को 
भल ेह  हमने सं वधान सभा मे 14 सत बर 1949 को राजभाषा के प म अंगीकार कया ले कन वह लोक भाषा और जन 

भाषा के प म हदं  प ट  के दय म वष  से बसी हुई है। भल ेह  सं वधान वारा हमने हदं  को केवल रा य भाषा के प म 

मा यता द  हो ले कन महा मा गांधी क  ि ट म वह ” रा भाषा “क  हकदार रह  ।यह अलग बात है क उसे आज तक इस 

प म वीकार नह ं कया गया । 

इसका एक बड़ा कारण है क भारत एक बहु सां कृ तक देश है और यहां कई भाषाएं लखी और बोल  जाती ह,इस लए हदं  

को भारतीय भाषाओ ंको दर कनार कर “रा भाषा” का दजा नह ं दया जा सका ले कन पूरे देश म एक संपक भाषा के प म 

हदं  ह  आज यावहा रक प से “रा भाषा ” भी बनी हुई है। 

दरअसल आज हदं  िजस प म मौजूद है उसे एक लंबा संघष भी करना पड़ा है ।अगर आप देवनागर  ल प के इ तहास को 
पढ़ और जान तो पता चलेगा क उसे उद ूफारसी के बर स एक लंबी लड़ाई लड़नी पड़ी थी य क अं ेज  के जमाने म कोट 

कचह रय  क  भाषा उद ूह  थी वह शासन क  भाषा थी। महावीर साद ववेद  ने सर वती म 19 10 के आस-पास एक लेख 

लखा था िजसम बताया गया था क उस जमाने म उद ूक  कताब हदं  से अ धक सं या म छपती थी और हदं  को उ चत 

दजा ा त नह ं था धीरे-धीरे हदं  का वकास हुआ और हदं  से वय  कोश नमाताओ ंप कार  लेखक  और रा य आंदोलन 

के नेताओ ंने हदं  का चार सार कया।इसम उद ूमराठ  बंगला और द ण भारत के भी लोग शा मल थ।े 
हम सब जानते ह क ेमचदं जैसे लेखक उद ूसे ह  हदं  म आए थ।े उसस ेपहले हदं  सा ह य उस प म मौजूद नह ं हुआ था 
य य प लाला ी नवास दास धाराम फ लौर  देवक  नंदन ख ी के उप यास आ चकेु थ े और उनक  मह ा तथा 
लोक यता समाज म काफ  स ध हो चकु  थी।इस तरह हदं  आधु नक हदं  का इ तहास डेढ़ सौ साल का इ तहास है। वैसे 
तो उदंड मातड से हदं  प का रता का आरंभ हो चकुा था ले कन या कारण हैइतना सारा कुछ होने के बाद भी हदं  को आज 
भी वह दजा नह ं मल पाया जो उसक  हकदार है । 
असल म हदं  को एक औप नवे शक दासता क  मान सकता से आज तक संघष करना पड़ा है और आज भी हदं  को अं ेजी 
के सामने कई बार कमतर कमजोर और लाचार पेश कया जाता है ले कन यह वा त वकता नह ं है बि क यह शासक वग  क  
नी तय  का नतीजा है। हदं  म केवल खड़ी बोल  के श द नह ं ह बि क त सम और देशज श द ह उसम बो लया ंक  मठास है 
उद ूफारसी अरबी क  नजाकत के अलावा पुतगाल  और च तथा इतालवी श द भी घुल े मल ेह। 

दरअसल हमने हदं  को केवल हदं  दवस के हाल पर छोड़ दया और यह धीरे-धीरे कमकांड और पाखंड क  भाषा भी बनती 
चल  गई ।शायद यह  कारण है क रघुवीर सहाय ने म हदं  क  ि त थ पर एक बहुच चत कटा  पूण क वता लखी थी िजसमे 
उ ह ने हदं  को दहुाज ूक  बीवी कहा था िजसको लेकर उस जमान ेम बड़ा ववाद भी खड़ा हुआ था और ीनारायण चतुवद  
जैस ेलोग  ने तब बड़ा वरोध कया था। ले कन हर साल हदं  दवस मनाने का सल सला ख म नह ं हुआ और आज भी जार  
है। 
अ सर यह न उठाया जाता है या हदं  का कोई भ व य है ? अब तो वह बाजार क  भी भाषा बन गई है। वह गूगल और 

सोशल मी डया क  भाषा बन गई है। टाइपराइटर के बाद क यूटर क  भाषा बन गयी है। अब तो वह गूगल ांसलेशन क  
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भाषा है और हदं  म बोलकर हदं  म टाइप करन ेके ए प भी आ गए ह। हदं  फ म  और हदं  गीत  ने हदं  को िजतना 
फैलाया है उतना तो शायद हदं  लेखक  ने नह ं फैलाया होगा। 
नई आ थक नी त के बाद देश म िजस तरह बाजार फैला है उस बाजार ने भी हदं  को चा रत सा रत कया है । हदं  के 
चनैल  ने भी हदं  का चार सार बहुत कया है ले कन सरकार  कामकाज म जो हदं  का योग कया जा रहा है वह कृ तम 
भाषा है। दरअसल वह अनुवाद क  भाषा है बनकर रह गई है ।रा प त के अ भभाषण से लेकर संसद क  कायवाह  भी अं ेजी 
म होती है और उसका हदं  अनुवाद पेश होता है।यह अनुवाद इतना कृ तम और ज टल एवम उबाऊ होता है क लगता नह ं 
क  हदं  है। 
आज भी सरकार  कामकाज म पहले अं ेजी का ह  योग होता है और बाद म उसका हदं  अनुवाद कया जाता है।दरअसल 

हमार  नौकरशाह  हदं  म लखने पढ़न ेम नणय लेने और ट प णयां करन ेम स म नह ं है।आजाद  के 75 साल बाद भी 
हम नए संसद भवन का नाम अं ेजी म स ल व टा रख रहे ह। इससे हदं  क  ि थ त का पता चलता है। राजनी तक 
मजबू रय  और वोट बक के कारण हदं  आज ज र चुनाव क  भाषा है। हदं  भाषी इलाक  म नेताओ ंको इससे वोट मलता 
है ले कन हदं  म रोजगार के अवसर कम है ।कोई भी भाषा तभी वक सत होती है जब उसम रोजगार हो उसम शोध काय हो 
अनुसंधान हो ले कन अभी भी समाज व ान क  भाषा के प म मे डकल साइंस क  भाषा के प म तकनीक  व ान क  
भाषा म प म हदं  का पया त वकास नह ं हुआ है । 
एक जमाना था जब बहार रा  भाषा प रषद से रबर पे ो लयम क  कताब और समाज व ान क  कताब उपल ध थीं। 
काशी नागर  चा रणी सभा हदं  सा ह य स मेलन ने हदं  के चार सार म भू मका नभाई अब ऐसी सं थाएं नह ं है जो 
हदं  के लए काम कर । दरअसल जब तक हम हदं  को केवल हदं  प ट  क  भाषा बनाकर रखगे हदं  का यह हाल रहेग। 
महा मा गांधी ने 1918 मह  द ण भारत हदं  चार सभा का गठन कया था।पी वी नर सहं राव जैस ेलोग उसके मा यम से 
हदं  के चारक बने थ।ेआज भी हदं  के लए काम करनेवाले लोग ह उ ह पहचानने मंच पर लाने क  ज रत है। दनकर ने 
बहुत पहले कहा था क हदं  को भारतीय भाषाओ ंके साथ मलकर काम करना पड़ेगा तभी वह अं ेजी के खलाफ अपनी 
लड़ाई लड़ सकेगी। ले कन हदं  अब उद ूके साथ भी मलकर भी नह ं चलती ।गांधी जी ने हदंु तानी क  वकालत क  थी पर 
हदं  का रा वाद वजयी हुआ।नेह  जी पर पु षो म दास ट डन और डॉ टर रघुवीर हावी हो गए 
गांधी जी के सामने हदंु तानी हार गई और हदं  बहुमत से जीत गयी।ले कन हदं  अं ेजी क  दासी बना द  गयी।अं ेजी के 
बना उसका काम नह ं चलता।पर 
हदं  को वह स मान ज र मल ेिजसक  वह हकदार है और यह तभी संभव है जब हदं  सा ह य के लेखक प कार श क से 
लेकर हदं  म काम करन ेवाले सभी लोग और नौकरशाह  तथा राजनेता हदं  से यार कर उसे पढ़े लख और इस बात को 
समझ हदं  का वकास करना बहुत ज र  हैतभी हदं  मजबूत होग।उसे 14 सतंबर के भरोस ेन छोड़ तभी हदं  क  बदं  

चमकेगी। ले कन अं ेजी कूल म पढ़कर घर मे अं ेजी बोलकर हदं  दवस मनाना बेमानी है। ह द  को केवल हदं  दवस 
से नह ं वक सत कया जा सकता य कवह केवल भाषा नह ं है बि क एक सं कृ त भी है। ले कन हदं  गहृ मं ालय के 
अधीन है सं कृ त मं ालय के अधीन नह ं है।यह हदं  क  बड बना है। 
 
 
 
 

यश वी लेखक अ ेय क  जीवनी अं ेजी म 

अ ेय: वो व ोह  लेखक, िजसने सा ह य और जीवन दोन  ह  
म परंपराओं को तोड़ा 
पु तक समी ा: हदं  क वता और नई कहानी के मुख ह ता र रहे अ ेय क  अ य मुकुल वारा लखी जीवनी 
‘राइटर, रेबेल, सो  जर, लवर: द मैनी लाइ ज़ ऑफ अ ेय’ उनके जीवन के अन गनत पहलुओं को तो उभारती ह  
है, साथ ह  1925 से 1980 के भारत के राजनी तक-सामािजक इ तहास का भी द तावेज़ बन जाती है. 
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हाल ह  म सा ह यकार अ ेय पर पगुइन रडम हाउस से का शत 780 पृ ठ  क  ‘राइटर, रेबेल, सो  जर, लवर: द 
मैनी लाइ ज़ ऑफ अ ेय’ लेखक-प कार अ य मुकुल क  शोधपरक कताब है, िजसक  तैयार  वह पछले कई 
वष  से कर रहे थ.े एकबारगी देखकर लगता है क इतनी बड़ी, भार -भरकम कताब! पर इन प न  से धीरे-धीरे 
उभरते यि त क  जो छ व कताब ख म होने पर व प हण करती है, उसके इतने व वध- व ततृ जीवन के 
सामने इतने पृ ठ भी कम ह  लगते ह. 
 

हदं  सा ह य नह ं, बि क आधु नक भारतीय 
सा ह य और प का रता क  धारा म सि चदानंद 
ह रानंद वा यायन ‘अ ेय’ (1911-1987) का 
थान और योगदान इतना व श ट है क हदं  म 
लखी कई ामा णक जीव नय  के बाद भी अ य 
मुकुल का यह नया योगदान ज र  ह त ेप भी 
लगता है और पछल  क मय  क  पू त भी. 
 
पर पहला सवाल जो सबसे पहले कसी भी िज ासु 
पाठक के मन म- वशेषकर जो हदं  सा ह य से 
इतना वा कफ़ न हो- वह यह हो सकता है क 35 
साल पहले गुज़र चुके अ ेय क  ह  जीवनी य ? 
 
तो उसके कुछ जवाब ह, मसलन-जैसा क मुकुल 
क  कताब के शीषक स ेह  प ट है क अ ेय ने 
एक ह  जीवन म कई जीवन िजया था. वह 
वतं ता आंदोलन म ां तकार  थ,े वतीय 
व वयु ध के समय सेना म शा मल थ,े सा ह य 
और आलोचना के े  म युग  के वतनकता थे 
( हदं  सा ह य म योगवाद और तार स तक के 
मा यम से क वता का एक नया युग), भारतीय 
प का रता के े  म योगवाद  थ े ( तीक, 

दनमान, वाक जैसी लोक य सा हि यक प काएं), 
वैि वक सा ह य और सा ह य- ि टय , दशन  को भारतीय सा ह य से संपक करवाने वाले थे (जमन सा ह य, 

जापानी सा ह य का अनुवाद), भारतीय सं कृ त और धम के आ याि मक मायन  के खोजी थ े (भारतीय 
धम नरपे ता क  सामा य प रभाषा के आलोचक और ह दु व-संबंधी वचार) और इन सबके ऊपर भारतीय रा -
रा य के नमाण के य दश  थ े( वतं ता- वभाजन, सं वधान-सं थाओं का नमाण, भारत-चीन यु ध, बां लादेश 
का नमाण, आपातकाल, बहार-अकाल जैसे मह वपूण ण  के सा ी). 
 
कहने का अथ यह क हदं  क वता और नई कहानी का वह मुख ह ता र िजसने सा ह य और जीवन दोन  ह  
म परंपराओं को तोड़ा, िजसके दशन और सा ह य दोन  ह  को अपार शंसा और घोर वरोध के दो वपर त ुव  
म आंका गया. इस लए यह जीवनी अ ेय के जीवन के अन गनत पहलुओं को तो उभारती है ह , 1925 से (अ ेय 
के कशोराव था से) 1980 के भारत के राजनी तक-सामािजक-सां कृ तक इ तहास का भी द तावेज़ बन जाती है. 
 
इस अथ म यह जीवनी अ ेय क  वचारधारा- जहां वह यि त को समाज स ेअ धक वर यता देते ह-से अलग 
हो जाती है य क मुकुल, यि त अ ेय के जीवन और उसके दशन को उसके समाज और समय स ेअलग करके 
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नह ं लख सकते थ.े इस लए एक सा हि यक जीवनी से अ धक यह एक वचारक-दाश नक क  भी जीवनी है, िजस 
पर उसके समय के भाव थे और िजसने अपने समय को भा वत कया था, िजसने वदेश  क  अपनी लंबी 
या ाओं और वास  के अनुभव से नई-नई सं कृ तय  और परंपराओं को समझा, भारतीय कला और दशन के 
संदभ को वैि वक तर पर कॉ स  म, से मनार  म  त न ध व दया, हदं  सा ह य और भाषा को बकल ेऔर 
हाइडलबग जैसे व व व यालय  म लोक य बनाया. िजसने व सल न ध ट वारा सा हि यक पदया ाओं और 
श वर  के मा यम से हदं  सा ह य म नई-नई लहर उठा , जीवन का एक लंबा दौर नए रचनाकार  और सा हि यक  
के मागदशन और ो साहन म बताया (रघुवीर सहाय, नमल वमा, कैलाश वाजपेयी, राजकमल चौधर ) और अपनी 
सा हि यक साझेदा रय  (प रमल समूह, काशक ीपत राय, व या नवास म , ने मच  जैन) से सा ह य म, 

प का रता म नए-नए योग कए. 
 
जीवनी को लेखन क  सु वधा क  ि ट से मुकुल ने पांच कालखडं  म बांटा है- 1) 1911-36, 2) 1936-43, 3) 

1943-52, 4) 1952-1964, 5) 1964-1987. हर कालखंड म अ ेय के यि त व के अलग-अलग तेवर, अलग-अलग 
मा यताएं, अलग-अलग ाथ मकताएं ह, पर एक अंतधारा जो इन सब म सतत बहती रह  है वो है- रचनाकार 
अ ेय क . 
 
यि तय  से, वाद  से, सं थाओं से जुड़ना-मोहभंग होता रहा, पर रचना मकता और वैचा रकता क  शृंखला ताउ  
बनी रह . मुकुल न केवल अ ेय क  सभी रचनाओं के लेखन के संदभ और काशन से जुड़ी कहा नयां बतलाते 
ह, बि क हर रचना को वहृ र सा हि यक जगत ने कस कार लया, इसे भी दखलाते ह और इस या म 
व भ न वचारधाराओ,ं वाद  म वभािजत हदं  सा ह य-जगत क  ग तशील रचना मकता को भी बहुत हद तक 
पकड़ पाते ह. 
 
सा ह य-जगत क  वैचा रक गहमागह मया,ं प का रता से वचार- ां त लाने का ज बा, यह सब लेखक ने इतनी 
ामा णकता से बतलाया है क उस समय के बौ धक जन- े  (पि लक ि फयर) क  ग तशीलता और ऊजा, 

सा ह य और पाठक क  स य साझेदार  को देखकर हैरानी होती है. 
 
एक लेखक, व ोह , सै नक और ेमी क  भू मकाओं म अगर चनुाव कया जाए तो मेर  ि ट म अ ेय सबस े
पहले और सबसे आ खर  एक लेखक थ.े ‘आंगन के पार वार‘ पर सा ह य अकादमी पुर कार और ‘ कतनी नाव  
म कतनी बार‘ का य सं ह पर ानपीठ पुर कार, उनक  रचना मक े ठता का माणप  मा  नह ं, बि क हदं  
क वता को अ ेय के योगदान क  झलक ह. 
 
लेखक ने उनक  क वताओं के अनू दत अंश बहुत थान  पर दए ह और लगभग सभी रचनाओं का सार भी 
यथासंभव दया है िजससे ‘रचनाकार’ अ ेय को समझने म आसानी होगी, वशेषकर उन पाठक  को िज ह ने 
अ ेय को नह ं पढ़ा है. पर सबसे अ धक रोचक ह से वह बन पड़े ह जहां मुकुल एक ह  रचना को लेकर 
सा हि यक -आलोचक  वारा क  गई त या और आम पाठक  के प  एक साथ दखाते चलते ह. 
 
इस अ यास से लेखक क  लोक यता-आलोचना का आधार समझने म आसानी होती है. अ ेय को लेकर अ य 
मुकुल के नजी वचार य  प स ेप रचय और अं तम खडं के आ खर  ह स  म ह  आया है. वह अ ेय के 
काय , नणय  पर भावावेश म आकर ट पणी करने से अ धकांशतः बच ेह. 
 
अ ेय का वतं ता आंदोलन के दन  म ां तकार  रा वाद से जुड़ना और भगत सहं-सुखदेव क  परंपरा क  
अगल  कड़ी बनने का पूरा इ तहास िजतना रोचक है, उतना ह  यह समझना क  वह कस कार इसे सै धां तक 
तर पर आ मसात कर चुके थे. बम बनाने स ेलेकर, साथी यशपाल स ेसै धां तक मतभेद यह सब व ोह  अ ेय 

के यि त व के ह  एक प थ.े 
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आगे चलकर वतीय व वयु ध म जहां भारतीय रा य कां ेस यु ध म भारतीय  को बना उनक  मज़  जाने 
शा मल कर लए जाने के वरोध म खड़ी थी, वह ं पर ां तकार  अ ेय का सेना म सि म लत होने का नणय 
भी हत भ करता है. पर जैसा क मुकुल बार-बार प ट करते ह क अ ेय क  लड़ाई फ़ासीवाद  शि तय  से थी 
और इस काय के लए अगर टश सरकार का साथ भी देना पड़े तो वह तैयार थ.े ां तकार  जीवन और सै य 
अनुभव  ने अ ेय क  रचना मकता पर गहरा भाव डाला. 
 
 

अ ेय. (फोटो साभार: इसी कताब से) 
 
अ ेय से जुड़े कई ववाद  को भी मुकुल संबो धत करते ह. चाहे वह हदं  
मा सवाद - ग तवाद  धड़े के साथ अ ेय के सै धां तक मतभेद ह  (एक तरह 
शवदान सहं चौहान, नामवर सहं से वरोध और दसूर  तरफ गजानन माधव 
मुि तबोध से आज म तुलना का न) या कां ेस फॉर क चरल डम (िजस े
सीआईए वारा अनुदान दया जाता था) से जुड़े ववाद- जहां उन पर सीआईए 
का एजट होने का आरोप लगाया गया (िजसस े वयं जय काश नारायण को 
भी जूझना पड़ा था) या कसी पाट  वशेष क  राजनी त से सरोकार नह ं रखने 
क  अ ेय क  वचारधारा के वरोधाभास, जब वो अं तम दशक  म द णपंथ 
क  राजनी तक मा यताओं के तरफ झुकते दखते ह. 
 
इसी कार, पुर कार  के त, वशेषकर रा य वारा दए गए स मान  के त 

उनका सै धां तक वरोध भी बाद म उतने मुखर प म वह खुद पर लाग ूकरते नह ं दखते. अ ेय के यि त व 
के ऐसे कई वरोधाभास  को मकुुल सामने लाते ह, जहां अ धकांशतः जीवनीकार ने अपनी तट थता बनाए रखी है, 

पर कह ं-कह ं वह अ ेय के व ता के प म भी नजर आते ह- संभवतः एक अंद नी वं व क कतने हद तक 
अ ेय के यि त व को तकसंगत, वैध ठहराया जाए. 
 
पर देखा जाए तो ऐसा लगता है, मानो मुकुल वयं अपने ‘ वषय’ के लाजर देन लाइफ जीवन को लेकर उ सुक 
ह, और इस लए पूर  रचना इस िज ासा का समाधान ढंूढने का यास है. 
 
अ ेय ने सा ह य, प का रता, सं कृ त के े  म सा ह यकार और एक बु धजीवी होने क  ि ट से िजतने भी 
काय कए, उन सब का व ततृ ववरण मुकुल ने दया है. कताब के शु आती खडं  म यह ववरण बो झल नह ं 
लगते पर अं तम खंड आते-आते ववरण इतने शु क हो जाते ह क लगता है जीवन ि ट को उभारने के बजाय 
अ ेय के काय  के सू म से सू म योर  को सले सलेवार प से इक ठा कर दया गया है. 
 
पर, लेखक क  भी संभवतः अपनी मजबूर  रह  हो जब, उनके पास ारं भक ोत  का इतना भंडार था (अ ेय के 
प - नजी द तावज  से भरे 20 ब से, कुछ काटन और दो अलमा रयां) तो कस पहलू को छोड़ना है, और कसे 
डालना, यह चुनाव करना सबसे दु ह रहा होगा. पर त य  क  अ धकता के बाद भी मकुुल के लखने क  शैल  
व तुतः इतनी रोचक है क परदे पर फ म के य िजस तरह गुजरते ह, उसी तरह नायक (कइय  के खलनायक?) 

अ ेय क  कहानी हमारे सामने चलती रहती है. 
 
अ ेय जो वयं यह मानते थे क उनका जीवन एक आम सा हि यकार क  तरह या यूं कह क सामा य पारंप रक 
जीवन के ढर पर नह ं बैठता था, उस यि त व को लेखक ने उसक  पूर  व च ता म दखलाया है. 
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अ ेय के जीवन म ि य  क  भू मका को लेकर, ेम को लेकर अ ेय के नज रये को बहुत हद तक मुकुल ने 
उभारा है. चाहे वह ‘शेखर एक जीवनी’ क  श श हो, या ‘नद  के वीप’ क  रेखा, वह सब अ ेय के अपने यथाथ 
से न मत पा  थे. 
 
बुआ क  लड़क  इंदमुती से अ ेय का एक अनाम संबंध (िजसका पीछा बहुत दरू तक मुकुल करते ह), तो कृपा 
सेन से अ ेय क  गाढ़ता, िजसे अ ेय ववाह म नह ं बदल पाते, या जीवन के अं तम दशक  म अपने स े30 
साल छोट  इला के साथ रहने का नणय- यह सब अ ेय के जीवन म ेम के अलग-अलग पड़ाव ह. 
 
पहल  प नी संतोष से शाद  का नणय अगर एक बड़ी भूल थी तो, उ  म स ह साल छोट  क पला म लक (आग े
चलकर क पला वा यायन) से कया गया दसूरा ववाह रचना मक जीवन क  नई आव यकता. पाठक को भले 
ह  यह सब जानकर हैरानी का सामना करना पड़ता हो, पर लेखक अ ेय के नणय  के मान सक कारण  क  
पड़ताल म जुटा दखता है- उस पड़ताल म वह यह  पाता है क हर बार ेम, शाद  के भंवर से मु त हो जाने क  
नै तक िज़ मेदार  अ ेय बना कसी अपराधबोध के उन ि य  पर डालते हुए खदु धलू झाड़कर आगे बढ़ जाते 
ह. 
 
लेखक इन ि य  से सहानुभू त रखकर भी अ ेय पर कड़े न उठाने का साहस नह ं दखाता. मानो अ ेय के 
नणय  को सब चपुचाप एक कड़वे घूंट क  तरह वीकार करने के लए बा य दखते ह- चाहे फर वो अ ेय के 
जीवन क  ि यां हो या वयं जीवनीकार. शि त और भाव के वशेषा धकार से लैस यि त के हर काय को 
मौन सहम त कस कार मल  हुई थी, इस पर केवल आ चय ह  कया जा सकता है. 
 
बहरहाल, लेखक के अ ययन क  ामा णकता और व तार पर कोई सवाल नह ं उठाया जा सकता. अ ेय पर अब 
तक हुए सभी रचना मक काम  के गहरे अ ययन के बाद ह  यह कताब लखी गई है िजसका माण है कताब 
के अंत म 200 से भी अ धक पृ ठ  म समा हत संदभ सूची और ट प णया. िजस बार क  से इन ोत  का 
जीवनी के लए उपयोग कया गया है, उसे देखकर मुकुल क  कड़ी मेहनत क  सराहना कए बना नह ं रहा जा 
सकता. 
 
पर न संदेह ऐसी मेहनत का आधार अ ेय के लए पैशन ह  हो सकता है. पर चूं क यह अ ेय को क  म 
रखकर लखी गई कताब है इस लए यह वाभा वक ह  है क यह सफ अ ेय का प  सबसे सबल प म रख 
रह  है. िजस तरह मुकुल कताब म इस बात क  संभावना देते ह क हदं  प का रता- काशन सं थाओं के 
इ तहास पर शोध होना चा हए ता क अ ेय और उन जैसे कई संपादक  के योगदान का आकलन कया जा सकेगा. 
उसी तरह अ ेय के तप  रचने वाल  पर भी इतना ह  व ततृ शोध न केवल एक नए यि त व को सतह 
पर लाएगा बि क उससे सा ह य क  वैचा रक ग तशीलता का एक अलग इ तहास लखा जा सकेगा. 
और एक और अहम बात जो इस जीवनी को पढ़कर लगती है वह यह है क अ ेय के वशेषा धकार  से भर  हुई 
िज़ंदगी- जहा ंसु वधाओं, साधन  और मौक  क  कोई कमी नह ं थी, पर तो महाका य लख दया गया, ऐसा महाका य 
या और  पर (िजनके पास वशेषा धकार नह ं रहे) लखा जा सकेगा- या उनके जीवन क  भी महानता या 
यूनता तय क  जा सकेगी- वह भी वशेषा धकार वाल  भाषा अं ेजी म? 

अ य मकुुल क  साल 2015 म का शत पहल  कताब ‘गीता ेस एंड द मे कंग ऑफ हदं ू इं डया’ ने हदं ू
रा वाद के अ ययन म एक नया अ याय जोड़ा था. धा मक प काओं क  भू मका एक यापक सां दा यक हदं ू
जनमत तैयार करने म कस कार मह वपूण रह , मुकुल ने अपनी पहल  कताब म दखलाया था. संभव है, अ ेय 
क  यह व ततृ जीवनी हदं  और बाक  भाषाओ ंके रचनाकार  पर भी इस तरह के व ततृ शोध के लए नए 
रा ते खोले. 
(अ द त भार वाज द ल  व व व यालय म शोधाथ  ह.) 
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गीतांज ल ी को बुकर मलना हदं  भाषा के लए बड़ी बात य ? 
गीतांज ल ी हदं  क  पहल  ऐसी ले खका ह िज ह अंतरा य बुकर पुर कार मला है. यह पुर कार उनके 
उप यास 'रेत समा ध' के अं ेज़ी अनुवाद 'टंूब ऑफ़ सड' के लए दया गया. इसका अनुवाद स ध अनुवादक 
डेज़ी रॉकवाल ने कया है. 
हदं  क  दु नया के लए य  बड़ा है यह स मान? 

यह पहला मौक़ा है जब कोई हदं  रचना बुकर के लए पहले लॉ ग ल टेड, फर शॉट ल टेड और फर बुकर स े
स मा नत हुई हो. हदं  के अ धकांश सा ह यकार  का मानना है क राजकमल काशन से का शत 'रेत समा ध' 

ने 'टंूब ऑफ़ सड' तक क  अपनी या ा म हदं  के फलक को व ततृ करने का काम कया है. 
 
व र ठ आलोचक व वनाथ पाठ  बीबीसी से कहा, 
"यह हदं  के लए बहुत बड़ी घटना है. हदं  भाषा 
क  जो रचनाध मता है, यह उसका उदाहरण ह. पूरे 
देश को इस पर गव होना चा हए और हो रहा है. 
इस पुर कार के बाद िजतने रचनाकार ह उ ह एक 
बल मलेगा, एक ऊजा मलेगी और अपनी 
वा त वक शि त के त वे आ व त ह गे. स मान 
कसी रचना को कालजयी और महान तो बनाता ह  
है ले कन उससे यादा उसे महान पाठक बनाते ह. 
यह हदं  क  पठनीय रचना तो थी ह , अब स मा नत भी है." 
 
वो कहते ह क हदं  के रचनाकार  को हमेशा ह  लगता रहा है क उ ह अंतररा य तर पर उ चत स मान 
नह ं मला. कबीर, सूर, मीरा, तुलसी से लेकर अ ेय, नराला, मुि तबोध जैसे लेखक व व तर य ह ले कन इ ह 
अंतररा य तर पर कोई ऐसा स मान नह ं मला. यह पहला ऐसा ऐ तहा सक अवसर है जब हमार  भाषा इस 
तरह स मा नत हुई है. 
 
जानेमाने क व, आलोचक अशोक वाजपेई भी ऐसा ह  मानते ह, वो कहते ह " हदं  को ऐसी अंतररा य मा यता 
पहले कभी नह ं मल . कृ ण बलदेव वैद, कृ णा सोबती, अ ेय आ द अंतररा य तर पर या त ा त ह ले कन 
हमारे जी वत रहते कसी को यह पुर कार मलते देखने बहुत बड़ी बात है." 
 
गीतांज ल ी को 'इंटरनेशनल बुकर ाइज़' मलने क  तुलना माकज़ के उप यास स े य ? 

ले कन उप यासकार मै ेयी पु पा का मानना है क यह सच है, जो हुआ है वो अब तक नह ं हुआ था ले कन हम 
नह ं भूलना चा हए क यह मूल कृ त क  जगह अनू दत कृ त को दया गया पुर कार है. 
 
वो कहती ह, "अगर अं ेज़ी म अनुवाद न हुआ होता तो या 'रेत समा ध' क  उतनी ह  चचा होती िजतनी आज 
हो रह  है. जहां पुर कार मला वो अं ेज़ी का माहौल है य क यह पुर कार अं ेज़ी अनुवाद पर ह  नभर करता 
है. ले कन इन सबके बावजूद यह हदं  के लए बड़ी घटना माना जा रहा है य क यहां अं ेज़ी का वच व काम 
कर रहा है." 
 
हालां क व र ठ कथाकार च ा मु गल कहती ह, "हम अनुवाद बनाम मूल कृ त के ववाद म नह ं पड़ना चा हए. 
यह हदं  और भारतीय भाषाओं के लए गौरवशाल  ण है और म इस ेपूर  तरह हदं  का स मान मानती हंू 
य क कृ त पहले आती है और अनुवाद बाद म." 
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वो कहती ह क यह इतना गौरवाि वत करने वाला ण है, लग रहा है जैसे गीतांज ल के बहाने हम सभी 
स मा नत हो रहे ह. 
गीतांज ल ी और उनका रचना संसार 

गीतांज ल ी पछले तीन दशक से लेखन क  दु नया म स य ह. उनका पहला उप यास 'माई' और फर 'हमारा 
शहर उस बरस' 1990 के दशक म का शत हुए थ.े फर ' तरो हत' आया और फर आया 'खाल  जगह'. 
 
उनके कई कहानी सं ह भी का शत ह. वो ी मन म, समाज के भीतर, समाज क  परत  म बहुत धीरे-धीरे 
दा खल होती ह और बहुत संभलकर उ ह खोलती और समझती ह. 
हदं  कव य ी अना मका ने बीबीसी को बताया, "गीतांज ल क  सबस ेबड़ी ताक़त है क वो 'माई' जैसे उप यास म 
ामीण और क बाई जैसे प रवेश क  क मकश सामने रखती ह फर ' तरो हत' म मनोवै ा नक तर पर उतरती 

ह, 'हमारा शहर उस बरस' म बाबर  के मा यम से राजनी तक तनाव  पर डॉ यूम  फ़ म क  तरह पाठ तैयार 
करती ह और 'रेत समा ध' म वृ ध ी के ज़ रये बुढ़ाप ेका ठ सा और युग का त न ध व करवाती ह. कह 
सकते ह क गीतांज ल के कथानक क  ि यां पूरे हदंु तान क  ि य  क  अ य त इ छाओं का द तावेज़ ह." 
 
वैसे रेत समा ध के बारे म जब मने बीबीसी क  ओर स ेगीतांज ल ी स ेबात क  थी तो मने उनस ेकहा था क 
आपके इस उप यास म सब कुछ है. जैसे ी है, ि य  का मन है, पु ष है, थड जडर है, ेम है, नाते ह, समय है, 

समय को बांधने वाल  छड़ी है, अ वभािजत भारत है, वभाजन के बाद क  त वीर है, जीवन का अं तम चरण है, 

उस चरण म अ न छा से लेकर इ छा का संचार है, मनो व ान है, सरहद है, कौवे ह, हा य है, बहुत लंबे वा य ह, 

बहुत छोटे वा य ह, जीवन है, मृ यु है और वमश है जो बहुत गहरा है, जो 'बात  का सच' है. जीवन क  पूर  
कहानी है. 
गीतांज ल ी का मानना है क जो भी हम महसूस करते ह वो सब एक कहानी है. यह आपक  सांस क  तरह 
वाभा वक है. 

उन पर कृ णा सोबती और नमल वमा क  छाया क  बात कह  जाती है िजसे वो सकारा मक तरह से लेती ह 
ले कन उनका हमेशा मानना रहा है क कसी से े रत होने के बाद अपना अलग वर बनाना बहुत ज़ र  है. 
शायद उ ह ने बनाया भी है. 
जब उ ह बुकर मला तो मंच से गीतांज ल ी ने हदं  क  समृ ध सा हि यक परंपरा क  बात ज़ोर देकर कह . 
उ ह ने कहा क जब कसी भाषा का सा ह य दसूर  भाषा तक जाता है तो जीवन का याकरण समृ ध हो जाता 
है. 
 
इस समृ ध याकरण के पीछे डेज़ी रॉकवेल ह. वो मानती ह क डेज़ी रॉकवेल के बना यह सफर पूरा नह ं सकता 
था, जो सच भी है. उ ह ने बुकर समारोह म हदं  अनुवादक डेज़ी रॉकवेल के साथ-साथ अपने उस च अनुवादक 
म  का भी ध यवाद दया िजसने सबसे पहले रेत समा ध का च अनुवाद कया था. 
या बदलेगी इससे हदं  क  दु नया? 

हदं  सा हि यक दु नया से जड़ेु कई लोग मानते ह क हदं  सा हि यक दु नया म बदलाव क  बात होती है, फर 
खो जाती है. यह सल सला चलता रहता है ले कन जो नह ं होता वो है अनुवादक  पर वचार. आमतौर पर हदं  
म अनुवादक  के त रवैया बहुत अ छा नह ं है. उ मीद है क बुकर के बाद शायद कुछ बदलाव दखे और शायद 
युवाओं को हदं  सा ह य आक षत कर सके. 
राजकमल काशन के स पादक य नदेशक स यान द न पम कहते ह क इस प रघटना से हदं  क  युवा और 
युवतर पीढ़  अपनी भाषा क  सा हि यक समृ ध से नए सरे से प र चत होगी. 
अनुवाद के मु दे पर उ ह ने कहा, "अनुवाद के नाम पर केवल पुर कार देने भर स ेअनुवादक क  ग रमा और 
अनुवाद क  गुणव ा नह ं बढ़ेगी बि क अनुवादक को लेखक के बराबर समझने से ि थ त म बदलाव आएगा. 
इसम हदं  मी डया और समाज को साथ आना होगा." 
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वह ं च ा मु गल भी मानती ह क िजस तरह से गीतांज ल ी के साथ डेज़ी रॉकवेल का नाम जुड़ गया है और 
बुकर म दोन  को बराबर का हक़ मला है, ऐस ेह  कदम भारत म अकादमी और काशक  को उठाने चा हएँ 
िजसम बराबर  का स मान हो, फर चाहे कवर पर अनुवादक का नाम हो या बेहतर पा र मक. 
इन सबके बीच ऐसे बहुत से कम स पढ़ने म आ रहे ह जहाँ 1913 म रबी नाथ टैगोर क  गीतांज ल के बाद 
लगभग 110 साल बाद गीताजं ल ी को इस तरह से या त मलने क  बात कह  जा रह  है. यह थोड़ा 
अ तशयोि त लग सकता है ले कन जब-जब कह ं पहला मौक़ा आता है, ऐसी बात उठती ह. भारतीय भाषाओं के 
सा ह य म भी ऐसे मौक़े कम ह  आए जब उ सव मनता दखा हो, फर हदं  म तो यह पहला मौक़ा है. 
गीतांज ल ी ने पहले भी कहा था और बुकर के बाद भी कहा क असल बात तो तब है जब हम अपने आसपास 
हदं  क  उन रचनाओं को देख जो वाकई इस लायक रह ं ले कन हमने उन पर कभी ग़ौर नह ं कया. अगर हम 
ऐसा कर पाते ह तो मेरा यहां तक पहंुचना साथक रहेगा. 
 
 

******************* 

 

म नू भंडार  का लेखन और हम ले खकाओं पर उनका असर 
म नू भंडार  के लेखन क  बोधग यता उनके यि त व क  सहजता है. 
 
उनके लेखन और यवहार म कोई फाँक नह ं है. 90 वष क  उ  म उनके नधन के बाद समूचा सा ह य जगत 
और उनका बड़ा पाठक वग शोक म डूब गया है. वो लंबे समय से बीमार चल रह  थीं और उनका लेखन भी 
लगभग छूट चुका था. फर भी वे हमेशा ी लेखन क  मज़बूत कड़ी बनी रह ं. 
 
उनके नधन से सा ह य जगत म जो शू य आया है, उसक  भरपाई असंभव है. वे उस दौर म लेखन कर रह  थीं, 
जब ि याँ कम लख रह  थीं. उनक  सं या उँग लय  पर गनी जा सकती है. 
 
उस समय भारतीय समाज सं मण काल से गुजर रहा था. म यवग य प रवार  म वखंडन शु  हो चकुा था और 
ि याँ अपनी अि मता को लकेर मुखर हो रह  थीं. 
 
म नू जी ऐसे दौर म एक सधुारवाद  नज़ रया लेकर कथा जगत म आती ह. उसी दौर म ि याँ घर  स ेबाहर 
नकल ं और कामकाज़ी बनीं. उनका जीवन बदला और सोच भी बदल . इस यथाथ और बदलाव को म नू जी कई 
कोण  से देख-समझ रह  थीं. 
उ ह ने कामकाज़ी म हलाओं के जीवन- संग , उनक  सम याओं को क  म रखकर कई कहा नयाँ लखीं. सादा 
श प, प रवेश पर पैनी नगाह और क य क  सहजता उ ह हरेक दौर म ासं गक बनाती रह ं. 
म नू भंडार  नई कहानी आंदोलन का ह सा रह  ह, िजसक  शु आत कमले वर, मोहन राकेश, राज  यादव और 
भी म साहनी जैसे लेखक  ने क  थी. म नू भंडार  उन ले खकाओं म स ेरह  ह, िज ह ने नए दौर के बनते भारत 
क  म हलाओं के संघष और चुनौ तय  को रचती रह ं. उनके दौर क  तमाम ले खकाओं पर इसका असर देखने को 
मला. 
म नू भंडार  के साथ लंब ेसमय से साथ रह  ंले खका सधुा अरोड़ा बताती ह, "म नू जी के जीवन क  तकूल 
ि थ तय  से लड़ने क  उनक  ताक़त और एक नणय लेकर उस पर अ डग रहने क  उनक  िज़द, उनके जीवन को 
एक समाज वै ा नक के नज़ रए से व ले षत करने क  माँग करता है, जो आने वाल  स दय  तक बीस के दशक 
म ज मी औरत  के समाज, प रवेश और मू य  क  पड़ताल के लए एक उदाहरण के प म तुत कया जाता 
रहेगा." 
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च चत ले खका उषा करण ख़ान म नू भंडार  के योगदान पर बताती ह, "म नू भंडार  ने हदं  कथा सा ह य को 
व वसनीय ऊँचाई द . आधु नक होती संवेदना स ेपगी हुई सहज भाषा, उनक  मौ लकता रह . म नू भंडार  ने 
सतत ी प  म खडे होने को चनुा. ी महानगर क  हो या क बे क  बडे संयत भाव स ेकलम पर आ वराजती. 
कथाओं म कभी कमज़ोर न होने दया; बि क रा ता भी सझुाया." 
 
उषा करण ख़ान हदं  सा ह य म म नू भंडार  के योगदान को रेखां कत करते हुए बताती ह, "उ ह ने कोमल 
कथाकार का तमगा एक झटके से तोड़ डाला. महाभोज जैसी कृ त लखा, िजसम राजनी त के ू र याकलाप  
को खोल कर रख दया." 
 
वह ं लेखक के तौर पर उनक  सफलता पर च चत कव य ी अना मका कहती ह, "म नू जी क  एक बड़ी सफलता 
यह है क अब तक जो ' शंकु' बेचारगी से आब ध माना जाता था, एक बं कम व ेप से उसे एक सोची-समझी 
रणनी त से जोड़कर यहाँ उ ह ने खड़ा कर दया है." 
मौजूदा समय के च चत कथाकार  म शुमार मनीषा कुल े ठ उ ह याद करते हुए कहती ह, " हदं  कहानी म नया 
तेवर और नए वाद के साथ साठ के दशक म जब म नू जी का पदापण हुआ, उसी समय उ ह हदं  के कथा 
जगत और पाठक  ने बड़े आराम से पहचान लया था. संवेदनशील, सरल, बहुत संतु लत, कसा हुआ लेखन म नू 
जी के लेखन क  पहचान थीं. श द  को लेकर वह मत ययी रह ं. आज के दौर म जब लखेक अपने लखे वा य 
पर कची चलाते मोह त रहता है, वह ं म नू जी ने अ भुत आ मसंयम के साथ 'यह  सच है' जैसी ेम के वं व 
क  कहानी लखी, जो ेम कहा नय  म मसाल बनी रहेगी." 
 
वह ं स ध आलो चका रो हणी अ वाल उ ह अपनी तरह क  पहल  कहानीकार मानती ह. उ ह ने कहा, "म नू 
भंडार  इस मायने म हदं  क  ारं भक कहानीकार मानी जाएंगी क वह पु ष के उ पीड़न क  शकार ी क  
बेबसी को च त करने क  जगह, ऐसी ी को प र य पर लेकर आ  जो तमाम नेकनीयती और सदाशयता के 
बावजूद अपने ह  अंत वरोध  और कपटपूण आचरण से अपने चार  ओर मकड़जाल बुनने लगती है." 
हंस कथा स मान से स मा नत युवा ले खका यो गता यादव ने कहती ह, "लेखक वह अ भुत शि सयत है, िजसका 
रचा कसी के मन को बांधने, रोकने या उसे े रत करने क  मता रखता है. हमार  य ले खका म नू भंडार  
इस हुनर क  महारथी रह ं. म म नू जी को हमेशा 'आपका बंट ' के लए याद करती हंू. उनके उप यास का वह 
पहला य, िजसम एक ब च ेने टेबल का सारा सामान फैला दया, वह मेरे भीतर क  ी और मौजूदा समय क  
व छंदता को चनुौती देता है. ी-पु ष के संसार, उनके लाभ-हा न, ेम- पंच  के बीच कोई तीसरा भी है, िजस 

पर उनके नणय  का असर पड़ता है." 
 
यो गता यादव म नू भंडार  के लेखन से पड़ने वाले असर पर बताती ह, "मेरे समय क  ी इतनी आ म नभर है 
क वह अपने लए कोई भी फ़ैसला ले सकती है. पर 'आपका बंट ' का बंट  मेरा प लू पकड़ कर रोक लेता है. वह 
मुझे कुछ और संयमशील, कुछ और धयैवान बनने के लए े रत करता है. य क हम अपनी अगल  पीढ़  के 
लए भी कुछ बचाकर रखना है. यह म नू जी के अलावा कौन कह सकता था." 

 
बतौर ले खका म नू जी के योगदान पर सुधा अरोड़ा बताती ह, "म नू जी ने प रमाण म बहुत यादा नह ं लखा, 
पर जो लखा उसम िज़ंदगी का यथाथ इतनी सहजता, आ मीयता और बार क  स ेझलकता है क वह पाठक  को 
छू लेता है. वह अपनी कहा नय  म पा  के भीतर  क  के हर संवेदनशील कोने को बेहद मा मकता और 
ामा णकता से खंगालती ह." 

 
 

******************* 
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लेखक तो कई ले कन आज का ेमचंद कौन? 
ेमचंद को हदं  का सबसे बड़ा सा ह यकार माना जाता है. भारत क  आज़ाद  के पहले देश के यथाथ का जैसा 
च ण ेमचंद के सा ह य म मलता है वैसा कसी अ य लखेक के सा ह य म नह ं मलता. 

 
औप नवे शक शासन के भाव व प भारत के ामीण जीवन म जो बदलाव आए उसका ेमचंद ने आम लोग  
क  भाषा म गोदान, गबन, नमला, कमभू म, सेवासदन, कायाक प, त ा जैसे उप यास  और कफ़न, पूस क  रात, 

नमक का दारोगा, बड़े घर क  बेट , घासवाल , ईदगाह जैसी कई कहा नय  म यथाथ च ण कया. 
त काल न ामीण समाज क  ग़र बी, जहालत, शोषण, उ पीड़न, वंचना, भेदभाव, धा मक वसंग त, म हलाओं क  
बदहाल  जैसी स चाइयां और अं ेज़ी शासन के शोषण का असल  चेहरा ेमचंद क  लेखनी का सं पश पाकर 
जीवंत हो उठे. 
 
कालजयी सा ह य 

ेमचंद के समय म और उसके बाद जैन , अ ेय, फणी वरनाथ रेण,ु मोहन राकेश, धमवीर भारती, यशपाल जैस े
हदं  के कई बड़े लेखक हुए ले कन लोक यता और भाव दोन  ह  मानदंड  पर ेमचंद के क़द के क़र ब कोई 
नह ं पहंुच सका. 
 
ले कन इसक  वजह या है. हदं  के स ध आलोचक मनैेजर पांडेय कहते ह,  ेमचंद िजतने बड़े लेखक थ,े 

उतने बड़े लेखक हमेशा पैदा नह ं होते. ये लगभग वैसा ह  है क अं ेज़ी सा ह य म दसूरा शे स पयर आज तक 
पैदा नह ं हुआ. ेमचंद ने िजन सम याओं पर कहा नय  और उप यास  का लेखन कया था वो सभी सम याएं 
आज भी मौजूद ह और उनम से कुछ तो ेमचंद के ज़माने से अ धक भीषण प म आज मौजूद ह. 
नई सम याएं 
 
ले कन इसक  वजह या है क सम याएं तो ेमचंद के दौर से यादा ज टल और यापक प म मौजूद ह 
ले कन लेखक उ ह श द  म उतार नह ं पा रहे. 
 
हदं  के यात आलोचक और सा ह यकार पु षो म अ वाल इसक  वजह बताते हुए कहते ह,  िजस तरह का 
कथालेखन इस समय हदं  म हो रहा है, ऐसा लगता है जैसे कसी वचार को सा रत करने के लए कया जा 
रहा है. 
वो कहते ह क लेखक का जैसा गहरा र ता समाज से होना चा हए वैसा आज नह ं है. लेखक को िजस तरह 
अपनी परंपरा, अपने आज और अपने भावी कल के बीच का पुल होना चा हए वैसा पुल वो नह ं बन पा रहा. 
इसे और प ट करते हुए ोफेसर अ वाल जुजे सारामागो के उप यास ' ल बन क  घेरेबंद  का इ तहास' क  
पंि तयां याद करते हुए कहते ह,  वहां तीन ेता माएं थीं. एक उसक  जो हुआ. एक उसक  जो हो सकता था 
ले कन नह ं हुआ और एक उसक  जो होगा. ये तीन ेता माएं थी ंले कन आपस म बात नह ं कर रह  थीं. जब 
ये तीन  ेता माएं आपस म बात करती ह तब महान सा ह य उ प न होता है. 
आज ेमचंद जैसी तभा वाला लेखक, समाज के बड़े ह से को छूने वाला लेखक य  नह ं बन पा रहा, इसका 
जो संकेत ोफ़ेसर अ वाल ने दया उसे आज के लोक य सा ह यकार उदय काश समझाते हुए कहते ह,  ''आज 
का लेखक आ मचेतस है, अपनी सफलता के बारे म तो सोचता है ले कन उसके पास ेमचंद जैसी व व ि ट का 
अभाव है." 
ग़ैर हदं  भा षय  के लए हदं  मतलब का आज भी ेमचंद ह  य  है? 
 
इसका जवाब कुछ समय पहले द ल  पु तक मेले म मल ेएक स जन अशोक राय ने कुछ यंू दया,  '' हदं  म 
आज जो कुछ लखा जा रहा है वो हम कने ट नह ं करता. हमार  िज़ंदगी को नह ं छूता. आज लोग चेतन भगत 
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को पढ़ रहे ह. मूल अं ेज़ी म और हदं  अनुवाद म भी. आज क  िज़ंदगी के बारे म कोई चतेन भगत क  तरह 
भी लखे ना तो लोग पढ़गे. रचना म मनोरंजन हो, कुछ ान हो, कुछ आज क  स चाई हो. हदं  म मुझे ऐसा 
कुछ दख नह ं रहा है.'' 
आज लेखक  क  भीड़ है. काशक कहते ह कई लेखक  क  रचनाओं के सं करण पर सं करण छापने पड़ रहे ह. 
ले कन पाठक का कोश सूना है. उसे आज भी तलाश है एक ेमचंद क , कम से कम ेमचंद जैसे क  जो 
भूमंडल करण और बाज़ार करण के दौर म भारतीय जीवन म आए बदलाव और थाई-सी हो चुक  सम याओं के 
वं व और उससे उबरने क  छटपटाहट को श द  म बयां कर सके. 

 
 
 
कौन सी सं कृ त है, िजसक  र ा के लए सां दा यकता ज़ोर बांध रह  है: मुंशी ेमचंद 

'सा दा यकता और सं कृ त' शीषक से यह आलेख ेमचंद ने जनवर  1934 म लखा था. प ढ़ए. 
 
सा दा यकता और सं कृ त 

सा दा यकता सदैव सं कृ त क  दहुाई दया करती है. उसे अपने असल  प म नकलने म शायद ल जा आती 
है, इस लए वह उस गधे क  भां त, जो सहं क  खाल ओढ़कर जंगल म जानवर  पर रौब जमाता फरता था, सं कृ त 
का खोल ओढ़कर आती है. 
 
ह द ूअपनी सं कृ त को क़यामत तक 
सुर त रखना चाहता है, मुसलमान 
अपनी सं कृ त को. दोन  ह  अभी तक 
अपनी-अपनी सं कृ त को अछूती 
समझ रहे ह, यह भूल गये ह क अब 
न कह ं ह द ूसं कृ त है, न मुि लम 
सं कृ त और न कोई अ य सं कृ त. 
अब संसार म केवल एक सं कृ त है, 

और वह है आ थक सं कृ त, मगर आज 
भी ह द ूऔर मुि लम सं कृ त का रोना रोये चले जाते ह. 
 
हालां क सं कृ त का धम से कोई स ब ध नह ं. आय सं कृ त है, ईरानी सं कृ त है, अरब सं कृ त है. ह द ू
मू तपूजक ह, तो या मुसलमान क पूजक और थान पूजक नह ं ह. तािज़ये को शबत और शीर नी कौन चढ़ाता 
है, मि जद को खदुा का घर कौन समझता है. 
अगर मुसलमान  म एक स दाय ऐसा है, जो बड़े स ेबड़े पगै बर  के सामने सर झुकाना भी कु  समझता है, 

तो ह दओुं म भी एक ऐसा है, जो देवताओं को प थर के टुकड़े और न दय  को पानी क  धारा और धम थ  को 
गपोड़े समझता है. यहां तो हम दोन  सं कृ तय  म कोई अ तर नह ं दखता. 
 

तो या भाषा और पहनाव ेका अंतर है? 
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तो या भाषा का अ तर है? ब कुल नह ं. मुसलमान उद ू
को अपनी म ल  भाषा कह ल, मगर म ासी मुसलमान 
के लए उद ूवैसी ह  अप र चत व तु है जैसे म ासी ह द ू
के लए सं कृत. ह द ूया मुसलमान िजस ा त म रहते 
ह सवसाधारण क  भाषा बोलते ह, चाहे वह उद ूहो या 
ह द , बंगला हो या मराठ . 
बंगाल  मसुलमान उसी तरह उद ूनह ं बोल सकता और न 
समझ सकता है, िजस तरह बंगाल  ह द.ू दोन  एक ह  
भाषा बोलते ह. सीमा ा त का ह द ूउसी तरह प तो बोलता है, जैसे वहां का मुसलमान. 
फर या पहनावे म अ तर है? सीमा ा त के ह द ूऔर मुसलमान ि य  क  तरह कुरता और ओढ़नी पहनते-
ओढ़ते ह. ह द ूपु ष भी मुसलमान  क  तरह कुलाह और पगड़ी बांधता है. 
अ सर दोन  ह  दाढ़  भी रखते ह. बंगाल म जाइये, वहां ह द ूऔर मुसलमान ि यां दोन  ह  साड़ी पहनती ह, 

ह द ूऔर मुसलमान पु ष दोन  कुरता और धोती पहनते ह. तहमद क  था बहुत हाल म चल  है, जब से 
सा दा यकता ने जोर पकड़ा है. 

वह कौन सी सं कृ त है? 
खान-पान को ल िजए. अगर मुसलमान मांस खाते ह तो ह द ूभी अ सी फ़ सद  मांस खाते ह. ऊंच ेदरजे के 
ह द ूभी शराब पीते ह, ऊंचे दरजे के मुसलमान भी. नीच ेदरजे के ह द ूभी शराब पीते है, नीच ेदरजे के मुसलमान 
भी. 
म यवग के ह द ूया तो बहुत कम शराब पीते ह, या भंग के गोले चढ़ाते ह, िजसका नेता हमारा प डा-पुजार  
लास है. म यवग के मुसलमान भी बहुत कम शराब पीते है. हां, कुछ लोग अफ़ म क  पीनक अव य लेते ह, 

मगर इस पीनकबाज़ी म ह द ूभाई मुसलमान  स ेपीछे नह ं ह. 
हा,ं मुसलमान गाय क  कुबानी करते ह और उनका मांस खाते ह, ले कन ह दओुं म भी ऐसी जा तयां मौजूद ह, 
जो गाय का मांस खाती ह, यहां तक क मतृक मांस भी नह ं छोड़ती,ं हालां क ब धक और मतृक मांस म वशेष 
अ तर नह ं है. संसार म ह द ूह  एक जा त है, जो गो-मांस को अखा य या अप व  समझती है. तो या इस लए 
ह दओुं को सम त व व से धम-सं ाम छेड़ देना चा हए? 
संगीत और च कला भी सं कृ त का एक अंग है, ले कन यहां भी हम कोई सां कृ तक भेद नह ं पाते. वह  राग-
राग नयां दोन  गाते ह. फर हमार  समझ म नह ं आता क वह कौन सी सं कृ त है, िजसक  र ा के लए 
सा दा यकता इतना जोर बांध रह  है. 
 
वा तव म सं कृ त क  पुकार केवल ढ ग है, नरा पाख ड. शीतल छाया म बैठे वहार करते ह. यह सीध-ेसादे 
आद मय  को सा दा यकता क  ओर घसीट लाने का केवल एक म  है और कुछ नह ं. 

 
******************* 

क वता बेआवाज़ को आवाज़ देती है, अनदेख ेको दखाती है, अनसुने को सुनाती है 
अशोक वाजपेयी: क वता याद रखती है, भुलाने के व ध हम आगाह करती है. जब हर दन तरह-तरह के डर 
बढ़ाए-पोस ेजा रहे ह, तब क वता हम नडर और नभय होने के लए पुकारती है. यह समय हम लगातार अकेला 
और नह था करने का है: क वता हम अकेले होने से न घबराने का ढाढ़स बंधाती है. 

क जहां तक हमार  जानकार  है, ऐसा ह द  म पहल  बार हुआ. यह भी अनुमान है क ऐसा कसी और भारतीय 
भाषा म कभी नह ं हुआ. 30 युवा ह द  लेखक  ने दो दन रज़ा और नमदा क  पु यनगर  मंडला म, कृ णासोबती-
शवनाथ न ध और रज़ा फाउंडेशन के वा षक आयोजन ‘युवा-2022’ म भारत के छह ह द तर मूध य क वय  
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शंख घोष (बां ला), अय पा प ण कर (मलयालम), हरभजन सहं (पंजाबी), अ तरउल ईमान (उद)ू, अ ण कोलटकर 
(मराठ ) और रमाकांत रथ (उ ड़या) पर पूर  तैयार  से, उनके का य को ह द  अनुवाद म पढ़कर, गंभीरता से वचार 
और व लेषण कया. कुछ व र ठ लेखक पयवे क के प म शा मल हुए. 
सबसे उ साहजनक बात यह थी क सभी तभागी क वताओं को यान से पढ़कर आए थ:े इतने सारे लेखक 
ह द तर क वय  का अनुवाद म पढ़कर आएं यह ी तकर था. कइय  ने अनुवाद म पढ़ने के कारण अपना अनुभव 
और जानकार  कसी हद तक सी मत होने क  बात का िज़  भी कया. 
पर जो बात थोड़ी खल  वह यह थी क हालां क यादातर तभागी क व या कथाकार ह, उनक  आलोचना म 
सजना मक ताप और नवाचार का, कुल मलाकर, अभाव द ख पड़ा. मने उ ह यह याद दलाया क ह द  म 
सजृनशील लेखक  वारा जो आलोचना लखी गई है वह अ ेय, मुि तबोध, नमल वमा, वजय देव नारायण साह  
आ द के यहां हमेशा नवाचार  रह  है और ऐसे अनेक पद, श द-समु चय, अवधारणाए,ं उि तयां आ द ह जो इ ह ं 
से आई ह और बहुत या त ह. 
युवा लेखक अनेक सामा यीकरण  का बड़ी उदारता से उपयोग करते ह जब क अवधारणाओं क  यापक दु या या 
के इस समय म परंपरा, आधु नकता, यथाथ, पि चमी भाव, समय, आ म सरोकार, समाज, आम आदमी, समयबोध, 
सरलता, ज टलता, ासं गकता आ द श द और पद सू म व लेषण और नई स य न ठ या या क  मांग करते ह. 
इन लेखक  म वयं उनके नवाचार  सजृन का ताप, चमक, लपट इतनी कम य  है, जब वे आलोचना लखते ह, 
यह समझ म आना मुि कल है. जो कुछ अबूझ या रह यमय लगे उस ेचलताऊ ढंग से अमूत या अमूतन कह 
देना बौ धक असावधानी है. ऐसा भी लगा क इस सभंावना पर गहराई स े वचार नह ं कया जा रहा है क 
नजता स,े नराशा से मह वपूण सजृन संभव है- हुआ ह  है. 
ऐसा नह ं है कुछ युवा बंधओुं ने इस तरह क  को शश नह ं क . मने इस सल सले म जो कुछ नई अ भ यि त 
नोट क  उनक  एक छोट -सी सूची यह है: ‘ बगाड़ के डर से ईमान क  बात न कहने वाल  के हुजूम’, ‘ऐि क 
गौचरता’, ‘होने के आ धप य’, ‘क वता िज़ंदगी का लखत ह  तो है’, ‘क पना और रोमांस के लए यु त औजार  
से यथाथ और दखु क  पोटल  खोलना’, ‘श द  क  म टयार  महक’, ‘सामािजक बसाहट का वतान’, ‘रोष म भी एक 
क़ म क  उदासी’, ‘श द- ृंगार उसका अ धकार है’, ‘अ नमं त आवेग या ग़ैरज़ र  आवेश के बना’, ‘अनेक 
अथछटाओं का एक सतरंगा इ धनुष’, ‘अपने आतर अवचेतन क  गरह खोलते हुए सामू हक अवचेतन तक उतरने 
चले जाते ह’, ‘ऐसा नमम मा मक एवं वरल बबं’, ‘घुसपैठ वचार  का सौदागर’. 
कई लेखक  ने कुछ ह द  क वय  से इन क वय  का कुछ सा य भी खोजा. हमने वचार- वमश के लए जो छह 
क व चनु,े उनसे अलग भी क व हो सकते थ.े पर हर भाषा से एक ह  क व लेने क  बा यता सी थी. अ यथा, 
उदाहरण के लए, अकेल  मराठ  से ह  व दा कर द कर, दल प च े, नामदेव ढसाल, नारायण सुव म से भी कोई 
हो सकता था. 
क वता क  पुकार 

‘सा ह य आज तक’ नामक आयोजन म हमारे स  का वषय तो था ‘क वता क  पुकार’ िजसम अ ण कमल और 
अना मका शा मल थ.े पर पहला न उठाया गया स ा और क वता के संबंध को लेकर. मने यह कहा क स ा 
और क वता का संबंध हमेशा तनाव का होता है. ऐसे समय म, जब स ा हसंक- ू र आतंककार  और लोकतं -
वरोधी हो जाए जैसी क वह, इस समय दभुा य स,े होती लगती है तो वह वरोध का समय हो जाता है, अ यथा 
वह असहम त और नांकन का तो बना रहता है. 
पछले सौ से अ धक वष  का सा ह य का इ तहास बताता है क वह औप नवे शक स ा, लोकतां क स ा के 
वरोध म ह  रहा है. इस दौरान स ा से समरस या उसके प  म अगर कुछ सा ह य रचा भी गया है तो उसे 
तब भी और आज तक मह वपूण नह ं माना गया है. वरोध या असहम त, नांकन और आलोचना का अ धकार 
सा ह य वयं आ मालोचक होकर अिजत करता है. यह सा ह य का वभाव है: महादेवी के श द  म ‘शापमय वर’ 
है. 
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हमारा समय कुछ अ धक ह  चीख़-पुकार का है और इसम क वता क  पुकार अनसुनी जा सकती है: अ सर जाती 
है. राजनी त, धम, बाज़ार और मी डया, लगभग चौबीस  घंटे, चीख़-पुकार रहे ह कोई एजे◌ेडा, कोई आ था, कोई चीज़, 
कोई अफ़वाह बेचने के लए. क वता के पास बेचने को कुछ भी नह ं है. वह तो सफ़ हमार  कई बार नि य हो 
गई मानवीयता को पुकारती है- उसक  ज टलता, क ठनाई, अद यता क  याद दलाती है. 
कबीर ने कहा था: ‘ताते अन च हार म ची हा’. वैस,े क वता सफ़ पुकारती भर नह ं है- वह बुदबुदाती, कानाफूसी 
करती, चीख़ती, रोती, ललकारती, हकलाती आ द है. क वता क  पुकार म हम अपनी पुकार सुन सकते ह. क वता 
उ ह आवाज़ देती है िजनके पास आवाज़ नह ं है जैसे चीज़, वं चत समुदाय और लोग, कृ त आ द. 
क वता बेआवाज़ को आवाज़ देती है, अनदेख ेको दखाती है, अनसुने को सुनाती है, अबूझ को बूझती है. वह सोचने 
के लए, चतेावनी देने के लए, चौक  ना करने के लए, अंत:करण को जगाने के लए, दसूर  को अपनाने के लए, 
बदलाव लाने और वक  प सोचने-समझने के लए पुकारती है. 
क वता याद रखती है, भुलाने के व ध हम आगाह करती है, याद दलाती है और याद को न ट या अपद थ होने 
से बचाती है. जब हर दन तरह-तरह के डर बढ़ाए-पोसे जा रहे ह, तरह-तरह से हम डराया जा रहा है, तब क वता 
हम नडर और नभय होने के लए पुकारती है. यह समय हम लगातार अकेला और नह था करने का है: क वता 
हम अकेले होने से न घबराने का ढाढ़स बंधाती है. अधीर समय म वह धीरज का मुक़ाम बनती है. 
यह सवाल तो पछले दन  बहुत तीख़ेपन से उठता रहा है क हमारे समय म क वता या करती, या कर सकती 
है? राजनी त जब ह या- हसंा-घणृा-अलगाव-भेदभाव-अ याय का पोषण कर रह  है, राज पर सब कुछ एका  कर 
नी त को लगातार याग रह  है, धम जब अपने अ या म उदा ता, उदारता, बहुलता से दरू जाते हुए खूंख़ार और 
हसंक हो रहे ह, बाज़ार जब हर चीज़ को बकाऊ बनाने पर उता  है और समाज को अपद थ कर रहा है, मी डया 
जब झूठ, घणृा, अपराध, हसंा, अफ़वाह  के चार- सार और स ा के म हमामंडन म पूर  बेशम  से य त ह, तब 
क वता राज को नी त क  याद, धम को अ या म क  सुध, बाज़ार को िज़ मेदार  क  चेतावनी, मी डया को 

नवाचकता, वा भमान और वतं ता पर लौटने क  सलाह देती है. 
वह कहती है ‘जो अनी त कछु भाखौ भाई, तो मो ह बरजहु भय बसराई (तुलसीदास वारा राम स ेकहलायी 
उि त), ‘शि त क  करो मौ लक क पना’ ( नराला), ‘अभी कुछ और है जो कहा नह ं गया’ (अ ेय), ‘मर गया देश, 
अरे जी वत रह गए तुम’ (मुि तबोध), ‘इस क़दर कायर हंू क उ र देश हंू’ (धू मल), ‘कोसल म वचार  क  कमी 
है’ ( ीकांत वमा). 
यह पुकार हमेशा द तक है, आवाज़ है, उ वेलन है, स यापन है क हम मनु य ह और अब भी बेहतर दु नया सोच-
बना सकते ह. 

 वाजपेयी: क वता याद रखती है, भुलाने के व ध हम आगाह करती 
है. जब हर दन तरह-तरह के डर बढ़ाए-पोसे जा रहे ह, तब क वता हम  
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हमार  एकता हमार  बहुलता म है, कसी भा षक या धा मक एक पता म नह  ं

गअशोक वाजपेयी: भाषाओं क  व वधता और उनम रचना और वचार, ान और अनुभव क  जो वपुलता और 
स यता है उसे उजागर कर तो हर भारतीय को यह अ भमान सहज हो सकता है क वह एक बहुभा षक, 

बहुधा मक रा  का नाग रक है िजसके मुकाबले भाषाओं और बो लय  क  सं या कह ं और नह ं है. 

 
(इल ेशन साभार: ईट  गवनमट डॉट कॉम) 
ऐसे थोड़े व च  नाम क  लवल  ोफ़ेशनल यूनीव सट  का प रसर इतना छा बहुल और स य होगा ऐसा सोचा 
नह ं था. वहां मुकेश कुमार के नमं ण पर ह द  दवस पर दा तानगो महमूद फा क  और सा ह यकार असगर 
वज़ाहत के साथ जाना हुआ. िजस सभागार म आयोजन था वह बहुत बड़ा और छा  स ेठसाठस भरा था. जो 
छा  संचालन कर रहे थे वे अटपट  ह द  म ह द  का वैसा ह  म हमाम डन कर रहे थ ेजैसा क हर कह ं ऐसे 
अवसर पर होता है. ऐसे माहौल म कुछ कड़वी सचाई कहना मुझे ज़ र  लगा. 
पहल  तो यह  क ह द  रा  भाषा नह ं है- उसे सं वधान ने राजभाषा भर बनवाया है जो क वह आज तक 
ठ क से हो भी नह ं पाई है. वह भारत म सबसे अ धक बोल -बरती जान ेवाल  भाषा ज़ र है पर अगर वह 
रा भाषा है तो बां ला, त मल, मलयालम, मराठ , अस मया आ द सभी भाषाए ंभी रा भाषाए ंह: एक रा  क  कई 
रा भाषाएं ह  यह भारत जैस े व वध और वशाल रा  के लए उ चत और वाभा वक है. 
यह अनदेखा नह ं जाना चा हए क अगर भारत क  एक रा भाषा होगी तो फर एक रा धम क  बा यता भी 
होगी. हमारे सं वधान ने इन दोन  ह  अवधारणाओं को शु  म ह  भारत के अनुकूल नह ं पाया था. हमार  एकता 
हमार  बहुलता म ह  ब धमूल है, कसी भा षक या धा मक एक पता म नह ं. 
तकनीक  अनुशासन  म द त छा  अ सर और बहुसं यक प से अपनी मातभृाषाओ ंस ेदरू फंक जाते ह. उ ह 
अ नवायता अपनी श ा और क रअर अं ेज़ी म ह  पाने-बनाने पड़ते ह. उ ह अपने प रवार स ेबाहर जो बड़ी 
दु नया है उसम रहने-बरतने का कोई पाठ नह ं सखाया जाता. यह दु नया अपनी कठोर- नमम सचाइय  म सा ह य 
म ह  गट होती है और इन छा  को अगर यापक दु नया म कुछ करना-समझना है तो ज़ र  है क सा ह य 
और कलाओं के मा यम से दु नया से अपना र ता बनाएं, उससे संवाद कर सकने क  मता अिजत कर. सफ़ 
टे नोलॉजी और बंधन क  दु नया म महददू होना अपनी श ा, मानवीयता और नाग रकता को सी मत करने 
जैसा है. 
ऐसे व व व यालय  म लेखक -कलाकार  को कुछ वास पर बुलाना चा हए ता क छा  उनके संपक म आकर 
रचना मकता के कुछ अनजाने पहलू जान-समझ सक. मुकेश जी ने उ चत ह  कहा क ह द  दवस को सवभाषा 
दवस के प म मनाना चा हए. 
भाषाओं क  व वधता और उनम रचना और वचार, ान और अनुभव क  जो वपुलता और स यता है उसे 
उजागर कर तो हर भारतीय को यह अ भमान सहज हो सकता है क वह एक बहुभा षक और बहुधा मक रा  
का नाग रक है िजसके मुकाबले भाषाओं और बो लय  क  सं या कह ं और नह ं है. यह हमार  अ वतीयता है 
और इसे युवाओं को समझाना- सखाना ज़ र  है. 
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व व क वता 
आम तौर पर जब हम व व क वता पद का इ तेमाल करते ह तो अ भ ाय उस सार  क वता से होता है जो 
संसार क  व भ न भाषाओं म कसी समय, बना एक-दसूरे से प रचय या संवाद के लखी जा रह  होती है. उसम 
अपार व वधता होती है: वषय, अंतव तु, श प, थानीयता, अनुभव आ द म. उसम कभी-कभार कुछ साझी वृ यां 
भर उभरती ह. वह तरह-तरह क  राजनी तक और सामािजक यव थाओं के अंतगत लखी जाती है. 
आम तौर पर उस ेमनु य के व भ न भाषाओं म तरह-तरह से स या पत होने से भी जोड़ा जाता है: हम पहचानते 
ह क इतने रंग- प , व यास  और वडंबनाओं म य त होकर भी हम मनु य ह और तरह-तरह क  क वता 
इसका इज़हार करती है. 
अपनी नई पु तक ‘मुि तबोध क  लालटेन’ पर एक सावज नक चचा के दौरान आलोचक और बु धजीवी अपूवानंद 
एक पते क  बात कह . संग था यह उ लेख क मुि तबोध क  ला सक का दज़ा पा चुक  लंबी क वता ‘अंधेरे 
म’ म व णत सचाई जो आज से लगभग साठ साल पहल ेभारत का अ तयथाथ लगती है, आज सीधा आज का 
यथाथ लगती है. 
इस पर अपूवानंद ने कहा क यह क वता अकेले भारतीय सदंभ क  क वता नह ं है: वह व व क वता है. आशय 
यह था क कुछ क वताएं अपने वतान और व यास म, मानवीय प से, इतनी ासं गक हो जाती है क उ ह 
व व क वता का दज़ा मल जाता है. 
इस संग म यह याद आता है क एक ज़माने म अं ेज़ी क व ट एस इ लयट क  लंबी क वता ‘द वे  टलड’ को 
व व क वता माना गया था. यह बात रकॉड पर लाने क  बात है क ‘अंधेरे म’ क वता के आरं भक ा प को 
सागर म मुि तबोध स ेसुनकर मने उ ह 1960 म जो प  लखा था उसम इस क वता को ‘द वे टलै ड’ क वता 
के समक  मानने का आ ह कया था. यह एक त ण का शायद अप रप व आकलन था. पर आज वह सच 
होता नज़र आता है. 
व व क वता के बारे म इस संदभ म सोचने पर लगता है क र के क  ‘दओुनो ए लजीज़’, ड यू बी. यी स क  
कुछ क वताए,ं पा लो ने दा क  कुछ क वताए,ं आ ता वयो पाज़ और ईब बोनफ़ुआ क  कुछ क वताए,ं एलेन गसंबग 
क  लंबी क वता ‘हाउल’ आ द कुछ और व व क वताएं ह. ज़ा हर है क यह सूची ख़ार  नाकाफ़  और अधरू  है. 
उसम आ ह लंबी क वताओं पर है जब क कई व व तर पर महान छोट  या मझले आकार क  क वताएं भी 
व व क वता म शा मल होना चा हए. 
कभी फुसत होगी तो अपने हसाब स ेऐसी एक सूची बनाना अ छा लगगेा. ऐसी सू चयां हमेशा ववादा पद होती 
ह तो वह भी होगी: ववाद स ेबचने का मुझे अ यास भी नह ं है. 
कला- नर र 

पहल  बार 1960 से 1965 तक द ल  म था: पहले छा  के प म, फर थोड़े समय के लए अ यापन म. एक 
छोटे शहर से महानगर म आने के कारण उन पांच बरस  म मने अपने को कला-सा र बनाने का काम लगभग 
िज़द पर कया. उन दौरान द ल  म शायद ह  कोई कला- दशनी, ना य तु त, शा ीय संगीत सभा, शा ीय 
नृ य समारोह, वचार-गो ठ  आ द हुई हो, िजसे मने सुना या देखा न हो. द ल  क  यह कला- वपुलता न सफ़ 
बरक़रार है, वह कई तरह से बढ़  ह  है. 
दसूर  बार 1992 के म य से द ल  म फर हंू और को शश करता हंू क नजी कला-सा रता के अपने अ भयान 
को जार  रखूं. अब हर जगह हो पाना यातायात क  क ठनाइय  के कारण संभव नह ं हो पाता. फर भी हर स ताह 
काफ़  समय इन ग त व धय  म शा मल होने म बताता हंू. अ सर पहले नमल वमा, कृ ण बलदेव वैद आ द 
व र ठ लेखक भी कह ं न कह ं रसा वादन के लए आए मल जाते थ.े ले कन अब वे नह ं ह. 
युवा लेखक  म, िजनम स ेअ धकांश मेर  ह  तरह कसी छोटे शहर या क बे स े द ल  आए ह, कला-सा र होने 
क  उ सुकता नह ं पाता हंू. इस तरह के बहुत स ेआयोजन तो म ह  करता, कराता हंू. पर उनम युवा लेखक  क  
उपि थ त नग य होती है. 
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ह द  अंचल म पहले ह  सा ह य और कलाओं के बीच, अ य भाषाओं क  तुलना म, दरू  अ धक रह  है. युवा उसे 
कम करने के बजाय लगता है बढ़ा रहे ह, अपनी उदासीनता और अ च से. यह दखुद है और इसके फ लताथ 
और प रण तयां दोन  और दखुद ह गी. ह द  म ऐसी अनेक पी ढ़यां हो जाएंगी जो शायद कला- नर र ह गी; 
ह द  सं कृ त और वप न हो जाएगी. 

 
 

सा ह य हमारे समय म हो रहे अ याय  क  शना त करता है और 
उनसे संघष क  ेरणा देता है 
अशोक वाजपेयी: अ छा सा ह य हम हमेशा वहां ले जाता है जहां भाषा पहले न गई हो: वह हमार  अनुभू त और 
अ भ यि त के भूगोल को व ततृ करता है. सा ह य हम अ धकार और शि त के सभी त ठान  स,े फर वे 
रा यपरक ह  या धम, न पूछने क  ह मत देता है. 

नागपुर ि थत वदभ सा ह य अंक अपनी थापना क  एक शता द  पूर  कर चकुा है और उस सल सले म वहां 
एक शाम को दो-ढाई घंटे चले सावज नक संवाद के लए जाना हुआ. मने शु आत म कहा क नागपुर एक ऐसा 
शहर है जहां मराठ  और ह द  के बीच लगातार वाभा वक आवाजाह  होती है: पहले वह मुि तबोध का शहर था 
और अब मराठ  नाटककार महेश एलकंुचवार का शहर है. 
वह ऐसा शहर भी है जहां खाक  के कोप और कुछ कलोमीटर दरू पर बसे सेवा ाम म खाद  के क प के बीच 
एक लगभग महाका या मक वं व होता और हो रहा है. इस बहाने सा ह य से मलने वाल ेकुछ सबक  का िज़  
करना उ चत होगा. 
सा ह य हम संसार से योर  म, अंत वरोध - वडंबनाओं आ द से घरे संसार से अनुराग करना सखाता है: हम 
संसार को उसके सहारे बेहतर समझते-सराहते-सहते ह. सा ह य हमम यह एहसास भी गहरा और ती  करता है 
क हमारा काम दसूर  के बना संसार म चल नह ं सकता. 
वह हम बताता है क ‘हम’ और ‘वे’ का यु म अवा त वक है: हम ह  वे ह और वे ह  हम ह. सा ह य हमारे 
समय और समाज म हो रहे अ याय  और अ याचार  क  शना त करता है और उनसे संघष करने क  ेरणा 
देता है. वह हर समय और समाज म वैकि पक सचाई और संसार क  क पना करता और वक प  क  खोज म 
हम शा मल करता है. 
सा ह य, जब-तब, हम यह भी जताता है क संसार बनाने- बगाड़ने म हमार  भी भू मका है और हम अपनी नै तक 
िज़ मेदार  स ेबच नह ं सकते. वह हम समय के साथ समयातीत म और संसार के साथ मांड म भी अवि थत 
करता है. सा ह य हम सखाता है क हम नरे यथाथ म महददू नह ं है और क पना और व न भी रचते-गढ़ते 
ह. 
अ छा सा ह य हम हमेशा वहां ले जाता है जहां भाषा पहले न गई हो: वह हमार  अनुभू त और अ भ यि त के 
भूगोल को व ततृ करता है. सा ह य हम अ धकार और शि त के सभी त ठान  स,े फर वे रा यपरक ह  या 
धम और धनपरक, न पूछने क  ह मत देता है. 
हर समय संसार म स य क  परमता और बहुलता म वं व होता आया है. इस संदभ म सा ह य क  एक ज़ र  
श ा यह है क संसार म कोई एक परम स य नह ं है, स य क  बहुलता है और कोई भी स य परम नह ं है: यह 
भी क स य पहले स े दए हुए नह ं ह- हम ह  अपने यवहार और चतंन अपनी क पना और व नशीलता स,े 
अपने वचार और संघष से उ  ह रचते-पाते ह. 
सा ह य से हम यह भी पता चलता है क स य पर कसी यि त, समूह या स ा का एका धकार न होता है, न 
होना चा हए. सा ह य हमार  मानवीयता को अ धक खलु , अ धक हणशील, अ धक साझदेार बनाता है. एक ऐस े
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समय म जब समाज म अ धनायकतावाद का वच व हो रहा है, सा ह य हम आगाह करता है और साधारण क  
म हमा और ग रमा को क य करता है. 
घटती सामुदा यकता 
एक समय था जब ह द  म कुछ लोक य प काएं थीं जैसे ‘कहानी’, ‘धमयुग’, ‘सा ता हक हदंु तान’, ‘ दनमान’, 
‘सा रका’ आ द. इनम स ेकुछ शु ध सा हि यक प काएं नह ं थीं पर उनके मा यम से सामा य पाठक सा ह य 
और कलाओं का कुछ सं पश पा लेते थे. इन बड़ी प काओं के बर स समाना तर ढंग से छोट  प काए ं नकलती 
थी,ं िजनसे नई तभाएं सामने आती रहती ह. पहले क़ म क  प काएं अ धकांशतः बड़े औ यो गक या मी डया 
घरान  से नकलती थीं और धीरे-धीरे बंद हो गई.◌ं. ले कन यह ग़ौरतलब है क छोट  प काएँ नकलती रह  ह 
और उनम से कई साथक ढंग से द घजीवी भी रह ं जैसे ‘पहल’. सा ह य के नये वमश, नई तभाएँ, नये न, 
नई बहस, नये पाठक सभी इन प काओं से ह  आये. इनक  इस तरह सा ह य को, सा ह य-बोध को सजीव और 
सजग रखने क  भू मका क  क़तई अनदेखी नह ं होना चा हये. यह भी नोट करने क  बात है क पछल ेपचास 
वष  म मह वपूण ह द  लेखक  म स ेअ धकांश छोट  प काओं से ह  सामने आये ह. बड़ी लोक य प काओं 
का होना एक बड़ी कमी है पर उस कारण सा ह य या लेखक पछड़ नह ं गये ह. 
सामुदा यकता का एक प शहर -क ब  म होने वाल  सा हि यक गोि ठयां भी ह. ये गोि ठयां सजृन और वचार 
दोन  के लए बहुत उपयु त और आ मीय जगह रह  ह िजनम अ छे-बुरे हर तरह के सा ह य के लए अवसर 
होता था. वहां लेखक  के बीच ई या, मोह-म सर, म ता और श ुता, समझ और संवेदना आ द वक सत होते, 
बढ़ते-झरते रहते थ.े 
उनके लए बहुत तामझाम क  ज़ रत नह ं होती थी. अ सर तो एक याला चाय सबके लए काफ़  होती थी. 
मुझे सागर म हुई एक गो ठ  याद है: मेर  उभरते जीवन क  थी. उसम हम दस-पं ह क व ह  थे. अ य ता एक 
बुजुग क व कर रहे थे. एक क व जब बहुत भाव वण होकर क वता पढ़ रहा था तभी चाय आ गई. उसके याल  
क  खनक क  ओर अ य  का यान चला गया. तो वह क व बहुत नाराज़ हुआ और बोला क म क वता सुना 
रहा हंू और आप चाय क  तरफ़ यान दे रहे ह. इस पर अ य  ने कहा क क वता अ छ  है पर चाय बेहतर है. 
दु नया म क वता स ेबेहतर बहुत सी चीज मानी-समझी-बताई जाएंगी यह पाठ मने उस क ची उमर म उस गो ठ  
से ह  सीखा था और लगभग स र बरस सा ह य म बताने के बाद भी मुझे वह याद है- बीच-बीच म याद आता 
रहा है. ऐसी गोि ठय  म आलोचना मक ि टयां बहुत कम स य होती थीं. पर पु तक  और सा ह य से मुंह फेरे 
ह द  समाज म लेखक  का मनोबल बनाए या बढ़ाने म मददगार होती थीं. 
इधर सोशल मी डया पर कई नए समूह बने ह जो यादातर पर पर शंसा पर आधा रत ह. उनम रचना और 

तु त और शंसा तभी ता का लक, तुरंता ह. उनम जो हड़बड़ी है वह साथक कम ह  है. रचना के लए आव यक 
म और धैय क  भी कभी द ख पड़ती है. पर सामुदा यकता का, फर भी, यह एक नया प है. उसम शायद 

आ मीयता कम, आ मर त अ धक है. 
पड़ोसी च  

भारत म स य एक अंतररा य क  के अंतगत एक स म त म इस बात पर एक अंतरंग चचा हो रह  थी क 
जापानी स दयशा , जापानी दशन, जापानी सा ह य और कलाओं क  वशेष ता रखने वाले कौन से व वान हमारे 
यहां ह. बहुत मुि कल से और ख़ासी माथाप ची करने के बाद बहुत कम नाम सूझ ेऔर जो सूझे उनक  वशेष ता 
कतनी गहर  है इस बारे म आ वि त नह ं थी. 
यह हालत तब है जब जापान से धा मक तर पर, पारंप रक त व- चतंन आ द कई तर  पर हमारे घ न ठ संबंध 
रहे ह. जापान तो थोड़ा दरू है. पर चीन तो हमारा पड़ोसी है जो हम दशक  स ेसाम रक तर पर, हमार  सरहद  
पर हम तंग करता, हमार  ज़मीन पर क ज़ा करता, उसे हड़पता रहा है. उसके बारे म हमार  या वशेष ता है? 
चीनी च  के बारे म हमार  समझ कस तर क  है. वहां जो सा यवाद है वह कैसे पूंजीवाद  याओं का 
उपयोग कर वक सत हुआ है और उसक  सा ा यवाद  आकां ा का वैचा रक आधार या है इसके बारे म हम 
भारतीय कतना कम जानते ह. लगता तो यह है क एक अथ म हम इतने आ मक त रहे है क हमने गंभीरता 

45



और िज़ मेदार  से पड़ोसी च  को समझने क  बहुत कम को शश क  है. हमसे मलते-जुलते बां लादेश, नेपाल, 
ीलंका आ द के बारे म हमार  िज ासा बहुत सी मत और वशेष ता बहुत ीण है. 

मुझे याद आता है क दशक  पहले जापान से दो वशेष  भारत भवन अपने एक पारंप रक कलाओं के अंतररा य 
समारोह म म य देश से कोई संभा वत समूह खोजने आए थे. उ ह हमने कुछ जानकार , कुछ द तावेज़, कुछ 

 ताव दए. कुल एक मह ने बाद एक वशेष  दल फर जापान स ेआया. नए लोग थ.े उनस ेजब चचा होने 
लगी तो मने पाया क व ेकुछ लोककलाओं क  शै लय  के प  के नाम ल ेरहे ह. 
म च कत हुआ तो पता चला क कुल एक मह ने म उ ह ने हमारे ह द  म दए गए काशन  के जापानी अनुवाद 
कर लए थ ेऔर उन अनुवाद  को साथ लेकर आए थ.े हमारे कई व व व यालय  म कुछ देश  पर क त वभाग 
ह पर उनम कोई ऐसी भावशाल  वशेष ता वक सत हुई है इसका मुझ ेपता नह ं. मझुे यह भी नह ं पता क, 
उदाहरण के लए, ह द  या दसूर  भारतीय भाषाओं म जापानी कला-परंपरा, जापानी स दयशा , जापानी का य-
परंपरा, चीनी का यशा , चीनी स दयदशन आ द पर कोई ामा णक पु तक ह. 
चीनी-जापानी राजनय, श -सरु ा आ द पर कुछ अ छ  सामा ी जुटाई गई होगी पर जापानी और चीनी स यता 
क  स यता-समी ा हमने बहुत कम क  है जब क इन स यताओं म भारतीय स यता क  कुछ भू मका रह  है. 
हमार  पारंप रक मृ त अपने बारे म और दसूर  स यताओं के बारे म लगातार छ ज रह  है. 

***************** 
 

कलाएं हम अ धक मानवीय, संवेदनशील और स ह णु बनाती ह 
अशोक वाजपेयी: ह द  अंचल क  बढ़ती धमाधता, सां दा यकता और हसंा क  मान सकता आ द का एक कारण 
इस अंचल क  मातभृाषा और कलाओं से ख़ुद को वं चत रहने क  वृ  है. वयं को कला से दरू कर हम अस य 
राजनी त, अस य माहौल और अस य सावज नक जीवन म रहने को अ भश त ह. 

. ‘हंस’ प का ने अपने संपादक राज  यादव क  मृ त म द ल  म ‘ ी सजृन का सारा आकाश’ वषय पर एक 
बड़ा लेखक समारोह कया. जैसे क द लत वमश वैसे ह  ी वमश ह द  म थोड़ी देर से आया: अ य  और 
अनेक कलाओं म वह पहले जगह बना चकुा था. 
पर, दसूर  ओर यह भी सह  है क आज ह द  सा ह य म ि या,ं स दय  तक चुप रहने, चपु होने के लए ववश 
कए जाने के बाद नभ कता और साहस, संवेदना और नवाचार से बोल रह  ह: उनक  उपि थ त और स यता, 
उनक  बेबाक  और जो खम उठाने क  वृ  ह द  सा ह य के अपने लोकतं  का व तार कर रह  ह और उसका 
स  यापन भी. 
इस बात को भी याद करना ज़ र  है क आधु नक समय म महादेवी से लेकर कृ णा सोबती, म नू भंडार , उषा 
यंवदा, मै ेयी पु पा, मणृाल पांडे से लेकर अलका सरावगी, गीतांज ल ी तक ने सा ह य म नभ कता, गहर  
नवाचकता, नै तक चुनौ तयां, बखान क  नई शै लयां आ द वक सत क  ह. 

इस समय ि य  वारा कया जा रहा सजृन और आलोचना जो जगह बना रह  है उसके लए उ ह ने कोई -
रयायत नह ं मांगी है और न ह  वह उ ह अनु ह के प म मल रह  है. वह जगह उ ह समाजशा ीय कारण  
से भी नह ं मल रह  है. उस जगह पर वे अपनी मानवीयता और सा हि यक मू यव ा के आधार पर ह  का बज 
हो रह  ह. 
ह द  म अब तक गट अनुभव , भावनाओं- मृ तय -संवेदनाओ-ं ब ब -छ बय -अंत व नय  के भूगोल म व तार 
हो रहा है. सच तो यह है क बना ी-सजृन के अब तक का अ धकांश सा ह य सम ता का दावा कर ह  नह ं 
सकता. सा ह य और कलाओं म ि य  का अ युदय, उनक  याि त और स यता वयं भारतीय लोकतं , सं वधान 
और आधु नकता का स यापन है, व तार भी. 
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यह ग़ौर करने क  बात है क यह ी मुखरता और सजृनशीलता, एक तरह स,े लोकतं  और आधु नकता के 
कारण संभव हुई है. यह वडंबना है क ठ क इस मुक़ाम पर जब ी-सजृन लोकतं  के व तार और स यापन 
के प म गट हो रहा है, वयं यापक लोकतं  को लगभग हर दन संकु चत कया जा रहा है. 
यह भी नज़रअंदाज़ नह ं करना चा हए क ी मा  के साथ राजनी त, धम, मी डया आ द ने व वासघात कया 
है: ि य  के लए संसद म 33 तशत थान आर त करने का मामला दशक  के लं बत है. धम पारंप रक प 
से ी वरोधी रहकर उसको कमतर मनु य आंकते रहे ह. मी डया अ धकांशतः ी क  सम याओं के त 
उदासीन रहा है और व ापन आ द म उसे स ता और बकाऊ बनाता रहा है. 
ि य  को सा ह य का कृत  होना चा हए क उसने उ ह स मान, आदर और जगह द  है और अपने प रसर म 
अब बना कसी बाधा के दा ख़ल होने दया है. स दय  तक भू म थ और भू म पर ह  सी मत होने के बाद अब 
अगर ि यां सारा आकाश अपनी आकां ा म शा मल कर रह  ह तो यह उ चत और याय-स मत है. 
जीवन और कला 
कुछ बरस  बाद वा लयर म ि थत आईट एम व व व यालय, वहां रज़ा शती के अंतगत आयोिजत एक दशनी 
के सल सल ेम, जाना हुआ. इस बीच उसका प रसर और व ततृ और कला-संप न हो गया है: उसम एक कूल 
भी खलुा हुआ है जहां इतनी मौ लक कलाकृ तयां लगी ह क वह साथ-साथ एक सुघर सं हालय भी है. 
यह अनूठा व व व यालय जहां के प रसर म खुले आसमान के नीचे न सफ़ भारत बि क संसार भर के मू तकार  
के बड़े-बड़े श प लग ेह. मु य प से टेकनोलॉजी और बंधन के सं थान के प म शु  हुए इस अ वतीय 
सं थान म कबीर, लयोनाद  द वचंी, उ  ताद अलाउ द न ख़ा,ं राममनोहर लो हया आ द के नाम पर प रसर और 
सभागार आ द ह. 
मुझे याद नह ं आता क इतनी कलाव तुएं भारत के कसी व व व यालय म तो दरू कसी कला-सं थान म 
द शत ह . यह सब उसके सं थापक रमाशंकर सहं क  लो हया-द त कला- ि ट के कारण संभव हुआ है. 

ऐसे कला वण प रवेश म जीवन और कला पर बोलने का सयुोग मला. जीवन सबके पास है, पर कला सबके पास 
नह ं है. कला के बना जीवन संभव है पर जीवन के बना कला संभव नह ं है. जीवन कला से अ धक वशाल-
वपुल, ज टल- यापक, असमा य और अनंत है. जीवन क  अपार, अबूझ, कई बार अस य और सुंदर बहुलता है. 
यह  जीवन कलाएं भी उ प न े रत, ो सा हत, संर त और सा रत करता है. जीवन कला का मु य उपजी य 
है. 
यादातर कलाकार, संगीत-नृ य-रंगमंच-ल लत कलाओं के म यवग से आते ह. ह त श प और आ दवासी-लोक 

कलाओं के कलाकार आ थक प से वं चत तबके से आते ह. हमार  श ा- यव था यादातर सां कृ तक ि ट 
से सा र बनाने के बजाय सां कृ तक नर रता फैलाती है. 
अचरज नह ं क इस समय भारत का म यवग या तो कलाशू य है या कला- वमुख और वरोधी. हमारे नए 
नज़ाम ने कलाओं को वशाल तमाश  म बदल दया है और म यवग उन पर लहाहोट होता रहता है. 
कलाएं हम जताती ह क सार  सुंदरता द  हुई नह ं है: मनु य कृ त से अलग खदु कुछ सुंदरता रच सकता है, 
श द  स,े रंग-रेखाओं स,े वर , म ट -प थर-लकड़ी, मु ाओं और शर र से. जब हम कलाओं के साथ होते ह तो कुछ 
अ धक देखते, अ धक सुनते, अ धक महसूस करते, अ धक सोचते ह. 
कलाएं संसार क  अद य और अपार बहुलता क  अ भ यि त और स यापन ह- वे हम एकसेपन और एकरसता 
से मु त रखती ह. वे हम यथाि थ त को वीकार करने क  ववशता स ेमु त कर नवाची बनाती ह. कलाओ ं
म हम ‘हम’ भर नह ं रहते ‘दसूरे’ भी हो जाते ह- हमार  सवंेदना और सहानुभू त का भूगोल व ततृ हो जाता है. 
वे हम दसूरे समय , दसूरे भूगोल , दसूर  सं कृ तय  म दसूर  के साथ होने म मदद करती ह. उनके सं पश स ेहम 
अपने आप स,े अपने समय और समाज से अ धक नज़द क हो जाते ह. वे हम हष-उ लास, दखु- नराशा, िज ासा-

नवाचकता, उ मीद और सपन  क  बड़ी बराद रय  म शा मल करती ह. 
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यह देखना दलच प होगा क कलाएं, िजसके अ धकांश कलाकार म यवग से ह  आते ह, इस वग म कतनी जगह 
बना पाई ह. ख़ासकर ह द  अंचल म यह वग लगातार अपनी मातभृाषा से दरू जाता, उसके साथ व वासघात 
करता वग है. यह  नह ं, वह कलाओं से भी दरू जाता वग है. 
यह आकि मक नह ं है क पहले लगभग पचास वष  म ह द  म यवग ने कलाओं के े  म भारत के अ यभाषी 
म यवग  क  तुलना म सबसे कम योगदान कया है. बंगाल, महारा , केरल, कनाटक, त मलनाडु म कलाओं को 
उनके म यवग ने जगह भी द  है और अ य कार के समथन भी. 
कम से कम मेरे मन म, इसी ह द  का लेखक और कला ेमी होने के नाते, यह प ट है क ह द  अंचल क  
बढ़ती धमाधता, सां दा यकता, हसंा और ह या क  मान सकता आ द का एक कारण इस अंचल क  मातभृाषा और 
कलाओं से अपने को वं चत रहने क  वृ  है. कलाएं हम अ धक मानवीय, संवेदनशील और स ह ण ुबनाती ह. 
उनसे अपने को दरू कर हम अस य राजनी त, अस य माहौल और अस य सावज नक जीवन म रहने को अ भश त 
ह. 
 

धू मल: हदं  क वता का एं ी यंगमैन 
या आजाद  सफ तीन थके हुए रंग  का नाम है, िज ह एक प हया ढोता है या इसका कोई मतलब होता है? 

जनता के ायः सारे ज र  सवाल  पर मौन साधे रहने वाल  संसद पर अपने खास तरह के तंज  के लए हदं  
क वता के एं ी यंगमैन नाम से मशहूर सुदामा पांडे ‘धू मल’ ने अब से चार दशक पहले यह सवाल पूछा, तो कौन 
कह सकता है क उनके दलो दमाग म नए पुराने सामंत , थलै शाह  और धमाध  वारा ायोिजत देश के लोकतं  
क  सांसत कर डालने वाल  उन कार ता नय  के अंदेशे नह ं थ,े िजनके आज हम भु तभोगी ह? 
जलते हुए जनतं  के साथ आम आदमी क  ववशता और उ च म यवग  के आपरा धक च र  को तभी पहचान 
लेने वाले धू मल का ज म नौ नवंबर, 1936 को उ र देश के वाराणसी िजल ेके खेवल  गांव म माता रसवंती 
देवी के गभ स ेहुआ था. 
अभी वे ठ क से होश भी नह ं संभाल पाए थ े क उनके सर से पता शवनायक पांडेय का साया उठ गया और 
वाराणसी के एक इंटर कालेज म चल रह  उनक  पढ़ाई छूट गयी. 
इतना ह  नह ं, 13 साल के होते-होते उनक  शाद  कर द  गई और अपनी िज मेदा रयां नभाने के लए उ ह एक 
लकड़ी यापार  के यहां नौकर  शु  करनी पड़ी. बाद म उ ह ने एक औ यो गक श ण क  से बजल  संबंधी 
काम  का ड लोमा कया और उसी म अनुदेशक नयु त हो गये. 
नौकर  मल  तो उसके च कर म उ ह सीतापुर, ब लया और सहारनपुर आ द क  हजरत भी करनी पड़ी, ले कन 
उनका मन बनारस म रमता था या फर खेवल  म, िजससे अपना जुड़ाव उ ह ने ख म नह ं होने दया था. 
उनका रहन-सहन इतना साधारण था क ेन यूमर के शकार होकर 10 फरवर , 1975 को वे अचानक मौत स े
हारे तो उनके प रजन  तक ने रे डयो पर उनके नधन क  खबर सुनने के बाद ह  जाना क वे कतने बड़े क व 
थ.े 
बनारस के म णक णका घाट पर उनक  अं येि ट के समय सफ कंुवरनारायण और ीलाल शु ल पहंुचे थे. अपने 
आ मक य  म वे अपनी िजस मृ यु को अ नि चत ले कन दन म सैकड़  बार संभव बताते थ,े वह उस दन आयी 
ह  कुछ ऐसे दबे पांव थी! 
व र ठ कथाकार काशीनाथ सहं बताते ह क औपचा रक उ च श ा से मह म धू मल बाद म क वता सीखने व 
समझने क  बेचैनी से ऐसे ‘पी ड़त’ हुए क जीवन भर व याथ  बने रहे. उ ह ने अपने पड़ोसी नागानंद और कई 
श दकोश  क  मदद से अं ेजी भी सीखी, ता क उसक  क वताएं भी पढ़ व समझ सक. 
अलब ा, व धवत अ ययन क  कमी को उ ह ने इस प म जीवन भर झेला क वामपंथी होने के बावजूद न 
ि य  को लेकर मदवाद  सोच से मु त हो पाए और न गांव  व शहर  के बीच प धरता के चनुाव म स यक 
वग य ि ट अपना पाए. 
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अशोक वाजपेयी का सं ह ‘शहर अब भी सभंावना है’ आया तो उ ह ने यह कहकर उसक  आलोचना क  क शहर 
तो एक ं ट है, वह संभावना कैसे हो सकता है? ले कन इसका एक लाभ भी हुआ. ‘अनौपचा रक जानका रय ’ ने 
उनका बनी-बनाई वाम धारणाओं क  कैद से नकलना आसान कये रखा और वे स च ेअथ  म कसान जीवन के 
दःुख  व संघष  के व ता और सामंती सं कार  से लड़ने वाले लोकतं  के यो धा क व बनकर नखर सके. 
खाये- पये और अघाये लोग  क  ‘ ां तकार ’ बौ धक जुगा लय  म गहरा अ व वास य त करने म उ ह ने 
‘सामा यीकरण’ और ‘ दशाह न अंध ेगु से क  पैरोकार ’ जैस ेगंभीर आरोप भी झेल ेले कन पूछते रहे क ‘मुि कल  
व संघष  से असंग’ लोग ां तकार  कैसे हो सकते ह? 
उनका व वास था क ‘चंद टु ची सु वधाओं के लालची/अपरा धय  के संयु त प रवार’ के लोग एक दन ख म हो 
जायगे और इसी व वास के बल स ेउ ह ने ‘अराजक’ होना कुबूल करके भी न ठा का तुक व ठा स ेनह ं भड़ाया. 
क वताओं म विजत देश  क  खोज करने और छ लया यव था वारा पो षत हर पर परा, स यता, सु च, 
शाल नता और भ ता क  ऐसी-तैसी करने को आ ामक धू मल ने अपना छायावाद  अथ व न वाला उपनाम य  
रखा, इसक  भी एक दलच प अंतकथा है. 
बनारस म उनके समकाल न एक और क व थ-े सुदामा तवार . वे◌े अभी भी ह और सांड बनारसी उपनाम स े
हा य क वताएं लखते ह. धू मल नह ं चाहते थे क नाम क  समानता के कारण दोन  क  पहचान म क यूजन 
हो. इस लए उ ह ने अपने लए उपनाम क  तलाश शु  क  और चूं क क वता के सं कार उ ह छायावाद के 
आधार तंभ  म से एक जयशंकर ‘ साद’ के घराने से मले थ,े िजससे उनके पु तैनी र ते थ,े अतएव तलाश 
‘धू मल’ पर ह  ख म हुई. 
धू मल ने अपनी छोट -सी उ  म ह  हदं  आलोचना का परंपरा से कहा नय  क  ओर चला आ रहा मुंह घुमाकर 
क वताओं क  ओर कर लेने म सफलता पा ल  थी. 
यह और बात है क उनक  पहल  का शत रचना एक कहानी ह  थी, जो अपने समय क  बहुच चत प का 
‘क पना’ म छपी थी. वे बनारस म सा ह यकार  के वा भमान के तीक माने जाते थ ेऔर िजसम भी ओछापन 
देखते उसके खलाफ हो जाते. 
कुछ लोग आरोप लगाते ह क वे नामवर सहं के लठैत क  तरह काम करते थे. इसम कम स ेकम इतना सह  
है क वे नामवर के खलाफ कुछ भी सुनना पसंद नह ं करते थे. ले कन उनके वभाव के म देनजर इससे भी 
यादा स ची बात यह है क िजस भी पल उ ह लगता क नामवर उ ह इ तेमाल कर रहे ह, वे उ ह छोड़ देते. 

धू मल के जी वत रहते 1972 म उनका सफ एक क वता सं ह का शत हो पाया था- ससंद स ेसड़क तक. ‘कल 
सुनना मुझे’ उनके नधन के कई बरस बाद छपा और उस पर 1979 का ति ठत सा ह य अकादमी पुर कार 
उ ह मरणोपरांत दया गया. बाद म उनके बेटे र नशंकर क  को शश  से उनका एक और सं ह छपा- सुदामा पांडे 
का जातं . 
उनक  इस लोक य क वता को याद कर… 
एक आदमी रोट  बेलता है 
एक आदमी रोट  खाता है 
एक तीसरा आदमी भी है 
जो न रोट  बेलता है, न रोट  खाता है 
वह सफ रोट  से खलेता है 
म पूछता हंू 
यह तीसरा आदमी कौन है 
और मेरे देश क  ससंद मौन है… 
तो अब, जब संसद का मौन कई और दशक ल बा हो गया है, यह त य और साफ हो गया है क भारत क  
वक प और वप  दोन  से वर हत जन वरोधी राजनी त का असल  तप  धू मल क  क वताओं म ह  बसता 
है. 
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आलोचक यदशन ठ क ह  कहते ह क मुि तबोध और रघुवीर सहाय के बाद धू मल हमारे ज टल समय के 
ताले खोलने◌े वाल  तीसर  बड़ी आवाज ह. जो बम मुि तबोध के भीतर कह ं दबा पड़ा है और रघुवीर सहाय के 
यहां टक टक करता नजर आता है, धू मल क  क वता तक आते-आते जैसे फट पड़ता है. कुछ इस तरह क उसक  
करच हमार  आ माओं तक पर पड़ती ह. 
यक नन, धू मल को एक बार फर नए सरे से समझे जाने क  ज रत है. यह याद रखते हुए क कुछ शि तय  
को उनसे क व व क वता दोन  से बहुत असु वधा है. 2006 म भारतीय जनता पाट  ने उनक  ‘मोचीराम’ क वता 
को एनसीईआरट  क  एक क ा क  पा यपु तक म शा मल कये जाने को लेकर आसमान सर पर उठा लया 
था और उसे बदलवा कर ह  दम लया था. 

******** 

 
या ह द  ने बंद कर ल  है अपनी ख़ड़ कयाँ? 

आमतौर पर ह द  वाल  क  इसी बात क  चतंा रहती है क या ह द  अं ज़ेी का मुक़ाबला कर 
पाएगी. ले कन भारत क  ह  कई दसूर  भाषाओं के सामने यह सवाल यादा बड़ा है क या वो ह द  
के सामने अपना अि त व बचा पाएंगी. 
कुछ साल पहले क  बात है, द ल  के गाँधी शां त त ठान म एक गो ठ  थी. उपि थत व वान  क  चतंा का 
वषय था ह द  कैसे करे अं ेज़ी का मुक़ाबला. 
जब सभी व वान बोल चुके तो एक यात पंजाबी लेखक क  बोलने क  बार  आई. उ ह ने अपनी बात क  
शु आत ह  यह कहते हुए क  क आप लोग मुझ ेमाफ़ कर ले कन पंजाबी को तो अं ेज़ी से यादा ह द  से 
ख़तरा है! 
ह द  देश  क  तमाम भाषाओं िज ह बोलचाल म बोल  कह दया जाता है, उनको भी रंज है क ह द  उ ह 
न ट कर रह  है. ह द  देश के बाहर क  भाषाओं को शकायत है क ह द  उनके साथ दोयम दज का बरताव 
करती है. 
ऐसे म यह सवाल उठाना समीचीन होगा क या ह द  ने अ य भारतीय भाषाओं क  तरफ़ खलुने वाल  संवाद 
क  खड़क  बंद कर ल  है ? या भारत क  स पक भाषा बनने क  मह वाकां ी अ भलाषा को पूरा करने म ख़दु 
ह द  का दोहरा रवैया बाधक है? 

सा ह य अकादमी पुर कार वजेता गुजराती के व र ठ लेखक सतांशु यश च  कहते ह, "गांधी जी जब थे तब 
अलग-अलग भारतीय भाषाओं के लेखक िजतना आपस म मलते थ ेऔर ह द  म िजतना आते थे उससे तो 
अभी कम है. मुंशी ेमचंद और मुंशी क हैयालाल दोन  मलकर हंस साम यक चलाते थे और बहुत सा अनुवाद 
होता था." 
भाषाओं के बीच का अबोला बेहद घातक हो सकता है. भाषाएँ सं कृ त और वचार का वाहक होती ह. अ य 
भाषाओं से दरू रहने का प रणाम होगा अपनी ह  
सं कृ त और वचार का संकु चत होते जाना.मु डार  
और ह द  के युवा लेखक अनुज लुगुन कहते ह, "एक 
यापक धरातल पर भाषाओं का आपस म स पक नह  ं
हो रहा है. आ दवासी भाषाओं म बड़े पैमाने पर सा ह य 
रचे गए ले कन ह द  म उनक  उपि थ त नह ं रह  है. 
जैसे मु डार  म मेनेस राम ओड़ेया ने ब कुल शु आती 
दौर म पाँच ख ड  म बड़ा उप यास लखा िजसक  
जानकार  ह द  प ट  को नह ं है." 
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आ दवासी समाज का ग यमजत,RANGNATH SINGH BBC 
अनुज लुगुन मानते ह क आ दवा सय  के सा ह य के ह द  अनुवाद स ेउस समाज के ि टकोण को समझने 
म मदद मलेगी. 
 
लेखक अनुज लुगुन कहते ह, "अगर हम आ दवा सय  के ग य क  पड़ताल करते तो समझ पाते क आ दवासी 
समाज उस पूरे प र य को उस समय कैसे देख रहा था यह समझ पाते." 
ह द  वाले अ सर ह  ह द  के वकास म ग़ैर- ह द  देश  के लोग  के योगदान क  बात करते ह. 
सा ह य अकादमी पुर कार वजेता बां ला लेखक सुबोध सरकार भी मानते ह क ह द  के वकास म दसूर  
भाषाओं के व वान  क  बड़ी भू मका रह  है. 
सुबोध सरकार कहते ह, "पि चम बंगाल के व वान सु न त कुमार चटज  ह द  का सबसे ारं भक याकरण 
लखने वाले म थे." 
ले कन ह द  वाले इस तक का हमेशा ह  अपने प  म योग करते ह. शायद ह  कभी इस पर चचा होती है क 
ह द  वाल  ने दसूर  भाषाओं के वकास के लए कतना और या कया है ? 

कह ं ऐसा तो नह ं क भारत म ह द  क  भू मका को लेकर कुछ यादा ह  मंसूबे बांधे जाते ह. ख़ासकर तब 
जब अं ेज़ी वैि वक भाषा के प म अपनी जगह मजबूत करती जा रह  है. 
बां ला लेखक सुबोध सरकार कहते ह, "हम अं ेजी के बना रह सकते ह ले कन ह द  के बना नह ं रह सकते. 
अं ेजी तो बड़े लोग  क  भाषा है, ग़र ब  क  भाषा है ह द . ग़र ब क  भाषा ह  असल  भाषा है. बड़े लोग  क  
भाषा कोई भाषा नह ं है." 

कौन सी ह द ? 
Iट  वजय कुमार कहते ह क अगर आप ह द  क  बात करगे तो म 
पूछँूगा क कौन सी ह द  ? 

ले कन ह द  क  इस भू मका के बारे म पूछने पर उ मा नया 
व व व यालय, हैदराबाद म अं ेज़ी के ोफ़ेसर ट  वजय कुमार कहते 
ह, "मुझे लगता है क ह द  बे ट क  जो ह द  है वो आ ट फ शयल 

ज़बान है. अगर आप ह द  को स पक भाषा बनाने क  बात करगे तो मेरा सवाल होगा क कौन सी ह द ." 
वह ं संताल  लेखक यामचरन टुटु कहते ह, "भारत म ह द  ज़ र  है ले कन भारत से बाहर जो हो रहा है उस े
जानने के लए अं ेज़ी ज़ र  है. 
ले कन ह द  और अ य भारतीय भाषाओं के आपसी संबंध के बारे म ह द  के लेखक  क  या राय है? 

ह द  के व र ठ क व केदारनाथ सहं नह ं मानते क ह द  अ य भारतीय भाषाओं से दरू जा रह  है. 

केदारनाथ कहते ह, "भारत क  कोई ऐसी भाषा नह ं है जो ह द  िजतनी दसूर  भाषाओं के त उ सुक हो. 
म कह सकता हँू क आधु नक भारतीय सा ह य कामचलाऊ इ तहास केवल ह द  अनुवाद के आधार पर लखा 
जा सकता है."  

द ण भारत और ह द ज ोत,RANGNATH SINGH BBC 

सा ह य अकादमी क  मह र सद यता स े
स मा नत भारतीय लेखक 

ले कन केदारनाथ यह जोड़ना नह ं भूलते, "बां ला, 
मराठ , पंजाबी और एक हद तक उ ड़या से ठ क 
अनुवाद हो रहा है ले कन द ण भारत क  भाषाओं 
से सह  सा हि यक ह द  म अनुवाद नह ं हो रहा है." 
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सा ह य अकादमी के वतमान अ य  व वनाथ साद तवार  भी केदारनाथ सहं से सहमत ह. 
व वनाथ साद तवार  कहते ह, "आंकड़े बताते ह भारतीय भाषाओं से सबसे यादा अनुवाद ह द  म होते ह 
उसके बाद मलयालम और उ ड़या म. ये भाषाएँ बहुत संवेदनशील भाषाए ँह. ये भाषाए ँदसूर  भाषाओं से बहुत 
ज़ द  अनुवाद करती ह." 
ले कन द ण भारत क  भाषाओं से ह द  के तुलना मक प से दरू होने का कोई हल भी है ? 

इस सवाल पर केदारनाथ सहं कहते ह, " भाषा फॉमलूा को ह द  वाल  ने ठ क से लागू नह ं कया. अभी उ र 
देश म कुछ कॉलेज  म कुछ समय पहले शु  हुआ है क हम भाषा प रभाषा के तहत केवल द ण भारत क  

भाषाओं को रखगे ले कन यह केवल एक शु आत है." 
हमने िजन लेखक  से बात क  उनम से यादातर को ह द  से एक शकायत ज़ र थी क ह द  म 'रा भाषा' 
क  दावेदार  का दंभ है. 
सतांशु यश च  कहते ह, " ह द  को गव से नह ं, नेह से दसूर  भाषाओं के पास जाना चा हए. ह द  को 

'रा भाषा' क  दावेदार  का अहंकार छोड़ना होगा." 
 

 

******************* 

रघुवीर सहाय: कुछ न कुछ होगा, अगर म बोलूंगा… 
 

ज म दन वशेष: रघुवीर सहाय क  क वता राजनी तक वर लए हुए वहां जाती है, जहां वे वतं ता के व न  
के रोज़ टूटते जाने का दंश दखलाते ह. पर लोकतं  म आ था रखने वाला क व यह मानता है क सरकार जैसी 
भी हो, अकेला कारगर साधन भीड़ के हाथ म है. 
हदं  क वता के मु त आकाश म हर वचारधारा और हर वषयव तु ने खुलकर अपना प ा त कया है. इस लए 
यह आ चय नह ं है क कभी छायावाद क -सी अ तशय भावुकता से भर  पीढ़  क वताओं के मा यम से अपना 
मन खोल सक  तो वह  ंमा सवाद  सामािजकता स े डूबी हुई क वताएं ग तशील सा ह य के नाम पर अपना 
मुक़ाम पा सक .ं 
 

इन सबके बाद एक वग वह भी आया िजसने क वता को एक योग मानकर पुराने सभी बासी पड़ गए उपमान  
को खा रज करने का घोष कया तो वह ं नेह  युग के साथ-साथ वक सत हुई नई क वता ने लघुमानव को 
सा ह य का सू धार बनाया. 
 

हदं  क वता के इस आधु नक वकास या ा म क व रघुवीर सहाय को अगर ढंूढना हुआ तो हम पाएंग े क वह, 

जैसा क आलोचक परमानंद ीवा तव कहते ह  ‘ योगवाद और नई क वता क  सं ध’ पर कह ं खड़े ह और बड़ी 
मजबूती स ेखड़े ह. यह सं ध राजनी तक फलक पर साठ के दशक के उ राध म- यानी नेह  युग क  समाि त 
और लो हया क  मृ यु पर- देखी जा सकती है . 
 

सहाय उस पीढ़  के त न ध क व ह िज ह ने रा  नमाण के व न  को चुकते देखा था. ‘ द ल  मेरा परदेस’ 
क  भू मका म 1957-67 के पूरे दौर को वे ‘एक व वास के बार-बार झकझोरे जाने का दौर’ बताते ह- जो क 
वह दौर है जो 1947 से 1957, माने वतं ता के शु आती दस वष , जो सहाय के श द  म रा नमाण के उ साह 
का वष थे, का उ रा धकार  था. 
 

यहां अब युवा भारत के त वह मोह नह ं दखता जो पहले क क वताओं म दखाई पड़ता है. नेह  के देहांत के 
तीन वष  के अंदर राममनोहर लो हया का भी अंत हो जाना और इस तरह समाजवाद  राजनी त के अवसर के 
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अवसान से लोकतं  पर आने वाले संकट क  आशंका सहाय के क व-मन को घेरती है, िजसक  सबसे सुंदर 
अ भ यि त वह अपने का य सं ह ‘आ मह या के व ध’ म करते ह. 
 

‘अ धनायक‘ क वता म वह लखते ह: 
 

रा गीत म भला कौन वह 

भारत-भा य- वधाता है 

फटा सुथ ना पहने िजसका 
गुन हरचरना गाता है. 
 

संयु त ांत के लखनऊ म 9 दसंबर 1926 को ज मे रघुवीर सहाय सामा य म यवग य प रवार से थ,े जहां एक 
साथ सरकार , आयसमाजी और कां ेसी भाव म वो पलते-बढ़ते रहे. वयं को औसत दज का व याथ  मानने  
वाले सहाय, सा ह य लेखन म अपनी च के संदभ म कहते ह: ‘यह म नह ं कह सकता क कला के लए अपनी 
च मने कसी एक यि त से पाई, मगर यह शायद सच हो क पताजी क  सादगी स ेमने कला क  ेरणा ल  

हो.’ 
 

सहाय के लेखक जीवन क  शु आत साल 1947 म हुई, जब एक बार उ ह ने ह रवंश राय ब चन क  क वताएं 
पढ़ ं और बकौल सहाय ‘उनक  वेदना से मेरा कंठ फूटा… तभी से लखना आरंभ कया. पंत और नराला का अगर 
असर हुआ तो बहुत टेढ़े तर के से. अ य आधु नक क वय  म अ ेय और शमशेर बहादरु ने -िजनक  बौ धक 
आ मानुभू त और बोधग य दु हता कसी हद तक एक ह -सा भाव डालती ह- मुझे अपनी आगामी रचनाओं के 
लए काफ  तैयार कया.’ 

 

रघुवीर सहाय ने स य जीवन िजया- हलचल  से भरा. अपने लेखन के आरं भक वष  से अं तम समय तक व े
नरंतर रचना के मोच  पर स य रहे. सा ह य और प का रता क  शु आत उ ह ने लखनऊ म क . लखनऊ स े
नकलने वाले ‘नवजीवन’ दै नक प  से प का रता क  शु आत हुई.  1946-51 तक वे रे डयो से जुड़े, जहां पर 
क वताओं के अलावा ब च  के लए अनेक कहा नय  का भी सारण कया. 
 

तार स तक के दसूरे सं करण के लए अ ेय ने साल 1949 म पहल-ेपहल उनसे क वताएं मांगीं. ‘बसंत’, ‘पहला 
पानी’ जैसी क वताए ंइस संकलन का ह सा बनीं. ‘ तीक’ का सहायक संपादक बनाकर अ ेय ने ह  उ ह द ल  
बुलवाया और अ ेय के साथ शु  हुई यह सा हि यक-बौ धक साझदेार  आगे भी बनी रह  जब, वष 1959 म 
अ ेय ने अं ेज़ी का ैमा सक वाक् नकाला. 
आकाशवाणी से लंबे समय तक जुड़े रहने वाले रघुवीर सहाय ने संवाददाता क  लंबी पार  ख म करने के बाद, 

नवभारत टाइ स और फर हदं  के स ध प  दनमान का संपादन भी 1970 से 1983 तक कया. इसके बाद 
वतं  प से अपने जीवन के अं तम दन  तक वह सा ह य लेखन या लां सगं करते रहे. 

मी डया और संचार मा यम  क  नहायत ह  य त और भाग-दौड़ से भर  िज़ंदगी के बीच ह  उ ह ने चरु सा ह य 
भी लखा. लगातार ह  उनक  क वताएं का शत होती रह ं और उस दौर के सा हि यक वमश और आलोचना के 
क  म बनी रह ं. अपनी रचनाशीलता के 45 वष  म सहाय ने व भ न वधाओं म उ कृ ट सा ह य रचा जो 
का शत और अ का शत सभी प म ‘रघुवीर सहाय रचनावल ‘ के छह खडं  म संक लत है. 

कुछ मुख क वता सं ह सी ढ़य  पर धूप म (1960), आ मह या के व ध (1967), हंसो-हंसो ज द  हंसो (1975), 

लोग भूल गए ह (1982), कुछ पते कुछ च ठयां (1989), त न ध क वताएं (1994), एक समय था (1995) ह. 
इसके अलावा, रा ता इधर से है (1972) , जो आदमी हम बना रहे ह (1982) सहाय के मुख कहानी सं ह ह. 
क वता या क व-कम समाज को बदलने का एक उपकरण हो सकता है, सहाय इस व वास के साथ यथाथ क  
अवधारणा को समझते थ.े अपने एक सा ा कार म उ ह ने कहा भी क ‘क वता लखने के कम म ह  न हत है 
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क दोतरफ़ा ( वयं और लोग  का) बदलाव होगा. इस आधार पर यथाथ क  यह प रभाषा कर सकते ह क वह 
जो बदलने के लए हम े रत करे, यथाथ है. इसके अ त र त यथाथ का अगर कोई अथ नकलता है तो वह 
हमारे काम का नह ं है.’ 
नई क वता के बाद क  युवा व ोह  क वता का मुहावरा बनाने वाल  म रघुवीर सहाय अ णी ह. उनका का य 
सं ह ‘आ मह या के व ध’  का या मक सजृनशीलता के तर पर एक नई क व- ि ट और साहस का प रचायक 
है. यह साहस कसी भी क म क  रोमां टक गंभीरता को व त कर नई अथ-छ वय  को ज म देता है. श द  के 
इस खले से, इस कौतुक से सहाय लगभग सूयकांत पाठ  नराला क  सरोज मृ त क  तरह ह  क णा और 
हा य को मलाकर जीवन क  ासद वडंबनाओं को का य म ढालते ह. 
 

रघुवीर सहाय सामािजक यथाथ को तुत करने के प धर थे पर समाज को समझने क  उनक  ि ट वै ा नक 
थी. मा सवाद को क वता पर जबरद ती गलाफ क  तरह चढ़ाए जाने के वो स त खलाफ थे. इसके बजाय वह 
मानते थ े क क वता म अगर जान और माने लाने ह तो अपनी म यवग य बौ धक चेतना को जाग क रखना 
पड़ेगा और बराबर जाग क रहकर एक ि टकोण बनाना होगा. 
अपनी क वताओं को इस लए वह साधारण बोल-चाल क  भाषा म ह  लखते ह ता क वह जन-जीवन से अपना 
सरोकार जोड़ सके. पर वह मानते ह क इस कारण ‘कह ं-कह ं भाषा क  फ़जूलखच  उ ह करनी पड़ी है.’ क वता 
के लए सबसे ज र  जो त व सहाय मानते ह, वह श प से अ धक वचार व तु ह  थी. और वचार व तु से 
उनका ता पय व ेवा त वकताएं थीं, िजनसे एक क व ेरणा लेता है. 
दसूरा स तक म क वताओं स ेपूव अपने व त य म इसी संदभ म वह लखते ह: 
‘ वचारव तु का क वता म खून क  तरह दौड़ते रहना क वता को जीवन और शि त देता है, और यह तभी संभव 
है जब हमार  क वता क  जड़ यथाथ म ह .’ 
 

आ मह या के व ध, िजसम रघुवीर सहाय क  1957-67 के बीच क  लखी क वताएं संक लत ह, न केवल वयं 
सहाय क  त न ध रचना है, बि क इस पूरे दशक क  भी सव े ठ राजनी तक-सा हि यक या या है. 
वतं ता के बाद िजस लोकतं  का वादा स ा पर आसीन राजनेताओं ने अपनी जनता स े कया था, उसी लोकतं  

क  स चाई उधेड़ते हुए सहाय इस संकलन के व त य म लखते ह, ‘लोकतं - मोटे, बहुत मोटे तौर पर लोकतं  
ने हम इंसान क  शानदार िज़ंदगी और कु े क  मौत के बीच चांप लया है.’पर इस ि थ त म एक संवेदनशील 
सा हि यक होने क  या भू मका होनी चा हए, इस पर भी वह ग़ौर करते ह: 
 

‘इस ि थ त म सबसे आसान यह पड़ता है क यि त- वातं य क  अभी तक बची सु वधा का फ़ायदा उठाकर म, 

अपने लए बचे रहने क  नजी, ब कुल अह तांतर य रयायत ले लूं. उससे कुछ मुि कल यह है क म यह 
रयायत अ वीकार क ं  और उनके आसरे िजंदा रहंू जो इंसान के लए दसूरे ह थयार  से लड़ते ह- सा ह येतर 
ह थयार  से. 
सबसे मुि कल और एक ह  सह  रा ता है क म सब सेनाओं म लड़ंू - कसी म ढाल स हत, कसी म न कवच 
होकर-मगर अपने को अंत म मरने सफ अपने मोच पर दूं-अपनी भाषा के, श प के और उस दोतरफ़ा िज़ मेदार  
के मोच पर िजसे सा ह य कहते ह.’ 
 

सहाय क  क वता राजनी तक वर लए हुए वहां जाती है, जहां वह वतं ता के व न  के दन-ब- दन टूटते जाने 
का दंश दखलाते ह. पर लोकतं  म आ था रखने वाला क व यह मानता है क वराट भीड़  के समाज को बदलने 
का आज सफ एक साधन है: वह है उस स ा का उपयोग जो समुदाय का एक-एक यि त अलग-अलग नणय  
से कुछ हाथ  म देता है. सरकार जो रा य क  त न ध है, जो समाज क  त न ध है, वह जैसी भी हो सकती 
है- अधूर , टूट , नकल  मलावट , मूख- अकेला कारगर साधन भीड़ के हाथ म है. 
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और इस साधन के अ धका धक सह  इ तेमाल के लए लड़ाई ह  उनक  क वता का मुख वर थी. और इस लए 
जनता के त ह  अपनी संवेदना वह कुछ इन श द  म य त करते ह: 
 

‘एक मेर  मुि कल है जनता 
िजससे मुझे नफरत है स ची और न संग 

िजस पर क मेरा ोध बार-बार योछावर होता है.’ 
 

इसी कड़ी म, मनु य को बचाने म नरंतर अ धका धक असमथ होते समाज क  सबस ेप रप व अनुकृ त उनक  
‘रामदास’ शीषक क वता है, जो 1974 म- यानी आपातकाल के एक साल पहले लखी गई थी. यह क वता नरंकुश 
समाज यव था क  नरंकुशता, अस दयता को दखलाने वाल  उ कृ ट रचना है. यहां सब तमाशबीन ह उस घो षत 
ह या के, जो नधा रत थी, िजसका सभी को पता था. पर कोई भी इसके व ध आवाज़ उठाने वाला नह ं है. 
 

रामदास, तीक सफ यि त का ह  नह ं, बि क संभवतः उस अवधारणा का भी है, िजसे हम लोकतं , धम नरपे ता, 
स ह णुता, स भावना जैसी श दावल  म ढाल सकते ह. 
 

‘हंसो हंसो ज द  हंसो’ सं ह म संक लत यह क वता आज के सामािजक संदभ  के लए भी उतनी ह  या उसस े
यादा ासं गक है, जहां हम क व यह बार बार आगाह करते हुए नजर आते ह क तमाशबीन  म त द ल होते 

हुए लोग  क  वयं क  भी नय त कसी भी दन रामदास क  तरह हो सकती है, िजसे दनदहाड़े सड़क के बीच -
बीच नह था मारा जा सकता है. 
‘ नकल गल  से तब ह यारा 
आया उसने नाम पुकारा 
हाथ तौलकर चाकू मारा 
छूटा लोहू का फ वारा 
कहा नह ं था उसने आ खर उसक  ह या होगी.’ 
और इस लए वह चाहते ह क हम बोलना सीख जाए-ं अ याय , अ यव था, गर बी, भुखमर , वषमता के व ध. 
आ मह या के व ध क वता म वह लखते ह: 
‘कुछ-न-कुछ होगा अगर म बोलूंगा 
न टूटे, न टूटे त ल म स ा का 
मेरे अंदर एक कायर टूटेगा 
मेरे मन टूट एक बार सह  तरह.’ 
यह बोलना ह  शायद अपने जी वत रहने क  नशानी है, य क ‘हर दन मनु य स ेएक दज़ा नीचे रहने का दद’ 
अपने आस-पास फैल  वषमता को अ वीकारने का ो साहन है, जो रघुवीर सहाय अपनी रचनाओं के मा यम से 
हम देते ह. यि त क  वैचा रक वतं ता के संकट को बहुत पहले से सहाय अपनी रचनाओं म उठाते ह, और 
गुजरते दौर के साथ उनका यह आ ह बढ़ता जाता है. 
अपनी एक क वता ‘ वाधीन यि त’ म वह लखते ह: 
‘बहुत दन हुए तब मने कहा था लखूंगा नह ं 
कसी के आदेश स े

आज भी कहता हंू 

कंतु आज पहले से कुछ और अ धक बार 
बना कहे रहता हंू 

य क आज भाषा ह  मेर  एक मुि कल नह ं रह .’ 
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और वैचा रक वतं ता को मूलभूत मानने का उनका आ ह अपने समय और समाज म पल रह  जनता से 
इस लए यादा है य क यह जनता ह  है जो भेड़  म त द ल हो जाने का खतरा रखती है. िजनसे राजनी तक, 

धा मक, आ थक वाथ स ध के लए कुछ भी करवाया जा सकता है. और जो इस कार भेड़ बन जाने के 
बरअ स वतं  रहने का खतरा उठाते ह वह यव था क , समाज क  आंख  क  कर कर  बन जाते ह. 
इस वडंबना को ह  यान म रखते हुए 1966 म रघुवीर सहाय यह पंि तयां लखते ह: ‘ वाधीन इस देश म 
च कते ह लोग/एक वाधीन यि त से.’ 
रघुवीर सहाय का सा ह य पढ़कर यह अव य लगता है क- स ा का दय प रवतन हो जाएगा और एक 
समतामूलक समाज, शोषण वह न समाज बन सकेगा- ऐसी गलतफहमी के वह शकार नह ं थे. पर वह यह ज़ र 
मानते थे क लोग याय और बराबर  के ज मजात आदश को नह ं भूलते: इ तहास के कसी दौर म कुछ लोग 
अव य इ ह भूल जाते ह पर इ ह याद कराने के लए उनसे कह ं बड़ी सं या म मनु य जी वत रहते ह. उनक  
क वताएं इ ह ं मनु य  को ढंूढने का, ढंूढकर जगाए रखने का आव यक काम करती है. 
(लेखक द ल  व व व यालय म शोधाथ  ह.) अ द त भार वाज 
 

****** 
 
 
 
 

हदं  को दसूर  पर थोपना ग़लतः केदारनाथ सहं 
 

जनक व माने जाने वाले क व के लए ानपीठ जैसे पुर कार या मायने रखते ह? 

जनक व तो बहुत बड़ा श द है और जनता तक कतना म पहँुच पाया हँू यह नह ं जानता. 
जनक व कहलाने लायक हदं  म कई क व हो चुके ह. कई स मा नत हुए, कई नह ं हुए. 
ले कन जो कुछ म लखता पढ़ता रहा हंू उसम गांव क  मृ तय  का ह  सहारा लया है, य क म गांव से आया 
हुआ हंू और ामीण प रवेश क  मृ तय  को संजोए हुए म द ल  जैस ेमहानगर म रह रहा हंू. 
मेर  जड़ ह  मेर  ताक़त है. मरे  जनता, मेर  भू म, मेरा प रवेश और उससे सं चत मृ तयां ह  मेर  पूंजी है. म 
अपने सा ह य म इ ह ं का योग करता रहा हँू और बच ेखुचे जीवन म भी जो कुछ कर पाऊंगा उ ह ं के बना 
पर कर पाऊँगा. 
ानपीठ पुर कार, पूर  भारतीय परंपरा क  ओर से आने वाला बड़ा पुर कार है और इसे म कृत  भाव से वीकार 

करता हंू. 
एक ऐसे व त म आपको ानपीठ पुर कार देने क  घोषणा हुई है जब देश के अ य ह स  म हदं  को बढ़ावा 
देने को लेकर ववाद चल रहा है. त मलनाडु ने 
यह आरोप लगाया है क हदं  उनके ऊपर थोपी 
जा रह  है, आपको या लगता है? 

यह दभुा यपूण ि थ त है. म मानता हंू क देश 
क  सार  भाषाएं रा  भाषा ह. हमारे सं वधान 
के नमाताओं ने बड़ी बु धमानी से काम लया 
था. उ ह ने हदं  को रा  भाषा नह ं कहा, उ ह ने 
इसे राज भाषा कहा और यह कहते हुए उ ह ने 
कह ं न कह ं इस बात क  संभावना छोड़ द  क 
भारत क  हदं , उद,ू बां ला, त मल, गुजराती समेत सार  भाषाएं रा  भाषा ह. फ़ म गीतकार गुलज़ार और क व 
केदारनाथ सहं(दाएँ) 
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ये सभी रा  क  भाषा ह इस लए ये रा  भाषा ह. म इसे इसी प म मानता हँू. 
हदं  या अ य कसी भाषा को दसूर  पर लादने का सवाल नह ं पैदा होता. यह उ चत नह ं है और सार  भाषाओ ं
का सा ह य मेरा सा ह य है.  
म व व व यालय म तुलना मक सा ह य और भारतीय सा ह य पढ़ाता रहा हंू. म मानता हंू क पूरा भारतीय 
सा ह य एक है. 
राधाकृ णन ने भारतीय सा ह य क  एक प रभाषा द  थी, सा ह य अकादमी का आदश वा य है और उसे म अपने 
आदश वा य के प म वीकार करता हंू. उ ह ने कहा था, ''भारतीय सा ह य एक है जो अनेक भाषाओं म लखा 
जाता है.''म भाषाओं क  अनेकता को वीकार करता हंू. बड़ी भाषा और छोट  भाषा का सवाल नह ं है. हदं  सार  
भारतीय भाषाओं क  बहन है इस लए छोट  बहन, बड़ी बहन का सवाल पैदा नह ं होता. 

इमेज ोत,RANGNATH SINGH 

हदं  को लेकर एक और सवाल उठता रहा है क यह न तो बाज़ार क  भाषा बन पाई और न जनसंवाद 
क  भाषा बन पाई तो इस दौर म हदं  को जनसंवाद या रोज़गार मूलक भाषा बनाने म सा ह य क  
या भू मका हो सकती है? 

हदं  बाज़ार क  भाषा है. म इसे ज़ोर देकर इस लए कहना चाहता हंू क कुछ दन पहले मेरे पास देश क  एक 
बहुत बड़ी व ापन सं था म काम करने वाल  एक म हला कमचार  आ . 
यह सं था अपने सारे व ापन अं ेज़ी म बनाती रह  है. उ ह ने कहा क हमारे यहाँ एक सम या पैदा हो गई है. 
हम बाज़ार के लए व ापन तैयार करते ह और यादातर अं ेज़ी म तैयार करते ह. 
मुि कल यह है क वहृ र भारत म सफ अं ेज़ी से काम नह ं चलेगा. बड़े शहर  म तो काम चल जाएगा, ले कन 
देश अ य छोटे शहर  और क ब  तक पहंुचने के लए हदं  क  ज़ रत है. 
उ ह ने बताया क अं ेज़ी और हदं  म तैयार होने वाल ेसारे व ापन  का पूरा अनुपात बदल गया है. पहले 80 

तशत व ापन अं ेज़ी म बनते थ ेअब वे घट कर 50 तशत पर आ गए ह. जब क हदं  के व ापन 20 

तशत तक ह  होते थ,े ले कन वे बढ़कर अब 50 तशत हो गए ह. 
बाज़ार म तो हदं  पहँुच चुक  है और छोटे शहर  व क ब  म वो अपनी जगह बना चुक  है. जहां तक महानगर  
का सवाल है, वह एक बड़ा बाज़ार है- िजसे वैि वक बाज़ार भी कह सकते ह. 
 

इमेज ोत,VANI PRAKASHAN 

यह त य है क हदं  वहां अपनी जगह नह ं बना पाई है. वहां उसे कड़ी त प धा का सामना करना पड़ रहा 
है. यहाँ अं ेज़ी से काम चल जाता है य क यहां हदं  क  कोई अ नवायता नह ं है जैसे चीन या जापान क  
भाषा. वहां क  भाषाएं बाज़ार क  अ नवायता ह. 
इसे म एक भा षक असंतुलन कहंूगा. म 
समझता हंू क यह एक ऐसी ि थ त है क 
यह लंबे समय तक चलती रहेगी. इसका 
हम कुछ नह ं कर सकते, ले कन इतना 
ज़ र है क एक बड़े पैमाने पर हदं  अपनी 
जगह बना चुक  है. 
आपके नए का य सं ह सिृ ट क  रचना म 
एक क वता है- व ान के अधेंरे म अ छ  
नींद आती है. या व ान के त हदं  म 
जो नैरा य भाव है वह बरकरार रहेगा या 
हदं  व ान को आ मसात कर पाएगी या वह वै ा नक लेखन क  भाषा बन पाएगी? 
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दे खए, ' व ान के अंधेरे…' का आशय व ान के व ध नह ं है. यह एक सामा य अनुभव है. जैसे सोते समय 
आप ब ी बुझा देते ह और अंधेरे म अ छ  नींद आती है. इसका सामा यीकरण मत क िजए. 
यह व ान क  वीकृ त के प  म है. इस क वता म ेन और वायुयान के मह व को वीकार करते हुए अंत म 
यह पंि त आती है. 
व ान क  भाषा बनने का जहाँ तक सवाल है, वह एक बड़ा सवाल है. हदं  अभी तक व ान क  भाषा नह ं बन 
पाई है. इसका एक बड़ा कारण है क श ा के बड़े सं थान- व व व यालय  और कॉलेज  म व ान क  पढ़ाई 
आज भी अं ेज़ी म होती है. 
अभी भा षक वक प क  तलाश नह ं क  गई है. इसे म बहुत सुखद ि थ त नह ं मानता हंू. अगर भारतीय भाषाओं 
का इ लेमाल हो सके और उ ह इसके स म बनाया जा सके तो यह संभव हो सकता है, ले कन ऐसा हो नह ं रहा 
है. हमारे श ा जगत का ढरा अं ेज़ी के अनुकूल बैठता है. इसके लए व व व यालय  और कॉलेज  को यास 
करना होगा. 
 
 

दबुई म हदं  के बगैर काम नह  ंचलता 
सुहैल मोह मद अल-ज़ नी का स ब ध स ध अरब यवसायी प रवार अल-ज़ नी से है जो दबुई के शाह  
खानदान के बहुत क़र ब है. 
दबुई एक तरह से ज़बान  क  खचड़ी बन कर रह गया है. थानीय अरब  क  सं या 20 से 25 तशत है. बाक़  
सब वदेशी ह, िजनम भारतीय  क  सं या 28 लाख है. ऐसे म अरब  को अपनी ज़बान को खो देने का डर नह ं 
लगता? 

अल-ज़ नी कहते ह, "नह ं, हर जगह अरबी है. अरबी थम भाषा है. आप कूल और कॉलेज म चले जाए,ँ सरकार  
द तर  म चले जाएँ इंि लश िजतनी भी बोल  जाए मगर अरबी नंबर वन है. हम अरब  क  खूबी ये है क हम 
जहाँ जाते ह अपनी सं कृ त नह ं भूलते, अपनी ज़बान और लबास नह ं भूलते." 
हदं  और उद ूको बढ़ावा देने वाले भारतीय मूल के पुि कन आग़ा कहते ह क इस देश म हदं  के बग़ैर काम 
नह ं चलता. 
उनके मुता बक, " हदं  और उद ूयहा ँबहुत पहले से बोल  जाती है. कई थानीय अरब हदं  बोलते ह. अल-ज़ नी 
जैसे लोग ह द  और उद ूसा ह य म भी दलच पी रखते ह. हम यहाँ कामयाब क व स मेलन कराते ह." 
आने वाल  न ल भी हदं  सीखे 
अल-ज़ नी को इस बात से मायूसी होती है क भारत के लोग हदं  के बजाय अं ेजी बोलना पसंद करते ह. 
 
वो कहते ह, "म ऐसे लोग  स े नवेदन क ं गा क अगर म अमीरात का अरब होकर हदं -उद ूबोल लेता हँू तो 
आपका ये फ़ज़ बनता है क आप अपने ब च  को अपनी भाषा सखाएं." 
 
अल-ज़ नी चाहते ह क अरब  क  आने वाल  न ल भी उ ह ं क  तरह हदं  बोले. वो कहते ह क अरब  क  नई 
पीढ़  हदं  समझती है, ले कन बोलती नह ं. 
 
उसका कारण ये है क अब बॉल वुड क  फ़ म अरबी म डब क  जाती ह िजससे हदं  समझने क  ज़ रत नह ं 
और दसूरा कारण ये है क नई न ल अब पि चमी देश  म पढ़ने जाती है जहां से वो अं ेजी सीख कर आती है. 
 
 

******* 
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नामवर सहं: हदं  के 'नामवर' यानी हदं  के काश तंभ 

यह हदं  के तमान  क  वदाई का ासद समय है. सोलह मह न  के छोटे से अंतराल म कंुवर नारायण, केदारनाथ 
सहं, व ण ुखरे, कृ णा सोबती और अब नामवर सहं के नधन से जो जगह खाल  हुई ह वे हमेशा खाल  ह  
रहगी. 
 
इनम से कई लोग न बे वष के प रप व और कई उपलि धयां देख चुके जीवन को पार कर चकेु थ,े ले कन उनका 
न होना काश तंभ  के बुझने क  तरह है. 
 
आधु नक क वता क  यावहा रक आलोचना क  सबस ेअ धक लोक य कताब 'क वता के नए तमान' लखने 
वाले डॉ. नामवर सहं कई दशक  तक खदु हदं  सा ह य के तमान बने रहे. वे हदं  के उन चदं कृ त यि त व  
म थ ेिजनके पास न सफ हदं , बि क भारतीय भाषाओं के सा ह य क  एक वहंगम और सम  ि ट थी और 
इसी लए दसूर  भाषाओं म हदं  के िजस यि त को सबसे पहले याद कया जाता रहा, वे नामवर सहं ह  ह. 
 
एक तरह से वे हदं  के ांड ए बेसेडर थे. ग तशील- तब ध सा ह य का एजडा तय करने का काम हो या 
'आलोचना' के संपादक के तौर पर सा हि यक वैचा रकता का प  या जवाहर लाल नेह  व व व यालय (जेएनयू) 
म ोफ़ेसर , सबम उनका कोई सानी नह ं था. 
 
उनका सा ह य पढ़ाने का तर का शु क और कताबी नह ं, बि क इतना स ेषनीय और भावशाल  होता था क 
उनके ह  नह ं, दसूर  क ाओं के छा  और ा यापक भी उ ह सुनने आ जाते थे. जेएनएयू के हदं  वभाग क  
धाक काफ  समय तक बनी रहने का ेय नामवरजी को ह  जाता है िज ह ने वभाग क  बु नयाद भी रखी थी. 
छपना यानी 'सा ह य म वीकृ त क  मुहर' 
 
एक ल बे समय तक नामवर सहं को अ ययन और अ यवसाय का पयाय माना जाता रहा. जेएनयू से पहल े
उ ह बहुत से लोग  न े द ल  के तमारपुर इलाके म एक कमरे के घर म देखा होगा जहां द वार पर ला तन 
अमे रक  छापामार ां तकार  चे वारा क  काल -सफ़ेद त वीर लटकती थी और वे एक त त पर कताब  से घरे 
हुए कसी एकांत साधक क  तरह रहते थ.े 
कई लोग यह मानते ह क उस दौर का गहन अ ययन जीवन भर उनके काम आता रहा. उनके संपादन म 
'आलोचना' का बहुत स मान था और उसम कसी क  रचना का का शत होने का अथ था: सा ह य म वीकृ त 
क  मुहर. 
 
उन दन  जब इन पंि तय  का लेखक द ल  आया तो सा ह य अकादेमी के त काल न उपस चव और नयी 
क वता के एक मुख क व भारत भूषन अ वाल ने कहा, "अरे, आप अपनी क वताय मुझे द िजये. म उ ह 
'आलोचना' म छपवाऊंगा!" दलच प यह था क तब तक इस लेखक क  क वताय 'आलोचना' के नए अंक म 
का शत हो गयी थीं. 

 
िजस तरह नराला अपना ज म दन अपनी य ऋतु वसंत क  पंचमी को मनाते थे वैसे ह  नामवर सहं का 
ज म दन पहल  मई को मनाया जाता रहा. यह मजदरू दवस क  तार ख है और संयोग से कूल म नामांकन के 
समय उनके ज म क  यह  तार ख लखवाई गयी थी. 
 
बाद म वे वा त वक तार ख 26 जुलाई को ज म दन मनाने लगे. युवाव था म उ ह ने काशी ह द ू व व व यालय 
म अ यापन कया और क यु न ट पाट  के उ मीदवार के तौर पर लोकसभा चुनाव के मैदान म उतरे और हार 
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गए, िजसके नतीजे म उ ह व व व यालय क  नौकर  स ेहटना पड़ा. फर द ल  आकर उ ह ने कुछ समय पाट  
के मुखप  'जनयुग' का संपादन कया. 
 
सागर और वहा ंस ेइ तीफ़ा देने को ववश कये जान ेके बाद जोधपुर व व व यालय म हदं  वभाग का मुख 
बनना नामवर सहं के जीवन का एक अहम मोड़ था. 
 
पा य म म ग तशील सा ह य को शा मल करने आ द कुछ मु द  के कारण उ ह वहां से भी मु त होना पड़ा. 
फर उ ह जेएनयू म हदं  वभाग क  बु नयाद रखने का िज़ मा मला और वे वष  तक उसके अ य  रहे. उसके 
बाद क  कहानी उनक  दु नयावी कामयाबी क  मसाल है. 
'क वता के नए तमान' 

'क वता के नए तमान' का काशन (1968) कसी प रघटना से कम नह ं था िजसने समकाल न हदं  क वता क  
आलोचना म एक थापना-प रवतन कया. उससे पहल ेतक आधु नक, छायावादो र क वता को ग तशील नज़ रए 
से पढ़न-ेपरखने क  यवि थत ि ट का अभाव था और अकाद मक े  म डॉ. नगे  क  रस- स धांतवाद  
मा यताओं का बोलबाला था. 
 
ये मा यताएं नयी का य संवेदना को देख पाने म असमथ थीं इस लए उसे खा रज करती थीं. 'क वता के नए 
तमान' ने नगे  क  मानी आलोचना का ज़बरद त खंडन कया और आधु नक का य भू मय  क  पड़ताल के 

लए पुराने औजार  को नरथक मानते हुए 'नए' तमान  क  ज़ रत रेखां कत क . 
 
इस पद का िज़  हालां क सबसे पहले क व-आलोचक वजयदेव नारायण साह  ने ल मीकांत वमा क  पु तक 
'नयी क वता के तमान' के स दभ म करते हुए कहा था क अब 'नयी' क वता के तमान  का नह ं, बि क 
क वता के 'नए' तमान  क  ज़ रत है. ले कन नामवर सहं ने साह  के भाववाद से हटकर उ ह एक सु यवि थत 
श ल देकर समाज-सापे  पड़ताल का ह सा बनाया. 
 
साह  प रमल ुप के पुरोधा थे िजसके ग तशील लेखक  से गहरे मतभेद थ.े एक तरह से नामवर सहं ने 
प रमल य नयेपन को ग तशील अतंव तु देने का काम कया. 
 
वह व व राजनी त म पूंजीवाद  और समाजवाद  लॉक के बीच शीतयु ध का दौर था िजसक  छाया से सा ह य 
भी अछूता नह ं रहा. हदं  के शीतयु ध म एक तरफ प रमल य लेखक और ह रान द सि चदानंद वा यायन 
अ ेय थ ेतो दसूर  तरफ ग तशील सा ह य का मोचा था, िजसक  बागडोर तमाम आपसी मतभेद  के बावजूद डॉ. 
राम वलास शमा और डॉ. नामवर सहं के हाथ  म रह . 
'क वता के नए तमान' इसी दौर क  कृ त ह िजसने डॉ. नगे  के साथ-साथ अ ेय के सा हि यक आभामंडल 
को ढहाने का काम कया. नामवर जी ने अ ेय के नव-छायावाद के बर स रघुवीर सहाय क  क वता को, और 
बाद म गजानन माधव मुि तबोध को भी क यता देते हुए नया वमश शु  कया. 
 
रघुवीर सहाय हालां क अ ेय क  पाठशाला स ेह  नकले थ,े ले कन उनके सरोकार कह ं यादा सामिजक और 
लोकतां क नाग रकता से जुड़े थ ेइस लए नामवर जी ने क वता क  सामािजकता और लोकतं  पर िजस बहस 
क  शु आत क  वह ल बे समय तक साथक बनी रह . 
 
प का रता का अनुभव होने के कारण उनक  भाषा अकाद मक ज टलता से मु त और यादा स ेषनीय थी. यह 
कताब आलोचना को एक रणनी त को सामने रखती थी और बाद म खुद नामवर जी उसे 'पो ल मकल' यानी 
दाँव-पेच और उखाड़-पछाड़ से भर  हुई मानने लगे. वष  बाद उ ह ने जैसे भूल-सुधार करते हुए अ ेय क  क वता 
पर पुन वचार कया और उनके सम  अवदान को भी रेखां कत कया. 
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नयी कहानी म 'नयी' या ? 
 
इससे पहले भी नामवर जी क  एक कताब 'कहानी: नयी कहानी' (1964) च चत रह  िजसम उ ह ने यह जांचने 
क  को शश क  क 'नयी कहानी' आ दोलन म नया या है. 
 
उ ह ने उसके मुख कथाकार  मोहन राकेश, राज  यादव और कमले वर क  यी क  कहा नय  के बर स नमल 
वमा क  कहानी 'प रदें' को पहल  'नयी' कहानी के प म मा यता द . 
 
यादातर आलोचक  क  राय म मोहन राकेश क  'मलबे का मा लक' पहल  नयी कहानी थी, ले कन नामवर जी ने 

ऐसी कहा नय  को 'अधूरा अनुभव' कह कर खा रज कया. दरअसल वाद- ववाद उ ह शु  से ह  य था हालां क 
उनक  एक और कताब 'वाद ववाद संवाद' बहुत बाद म (1989) म आयी. 
नामवर सहं मानते थ े क "मेरा वा त वक काम 'दसूर  परंपरा क  खोज' म है", िजसका काशन 1982 म हुआ. 
आचाय रामचं  शु ल क  'लोकमंगलवाद ' सै धां तक  से अलग आचाय हजार  साद ववेद  क  'लोको मुखी 
ां तकार ' सं कृ त-समी ा क  राह पर चलती इस कताब से उ ह ने जैसे अपने गु  को धांज ल द . 

 
उ ह ने तुलसीदास क  बजाय सूरदास और कबीर क  ासं गकता को रेखां कत कया. उसक  भू मका म नामवर 
सहं लखते ह: "यह यास परंपरा क  खोज का ह  है. स दाय- नमाण का नह ं. पि डतजी वयं स दाय-
नमाण के व ध थ.े य द 'स दाय का मूल अथ है गु -पर परा स े ा त आचार- वचार  का संर ण', तो 
पि डतजी के वचार  के अ वकृत संर ण के लए मेर  या, ' कसी क  भी आव यकता नह ं है." 
 
हदं  भाषा को हमेशा रखा आगे 

 
नामवर सहं यावहा रक आलोचना ह  नह ं, कुछ यावहा रक ववाद  के लए भी जाने गए. एक ल बे समय तक 
हदं  और उद ूक  ग तशील या तर क पसंद धाराओं म एकजुटता और अंत याएं बनी रह ं. क यु न ट पाट  के 
सां कृ तक मंच  ग तशील लेखक संघ, इं डयन पीपु स थए कल एसो सएशन (इ टा) आ द क  सां कृ तक 
ग त व धय  म हदं -उद ूलेखक -रंगक मय  का ऐ तहा सक योगदान था िजसक  धमक हदं  सनेमा तक म सुनाई 
द . 
बाद म जब ग तशील लेखक संघ म हदं -उद ूके मसल ेपर मतभेद शु  हुए और उद ूलेखक  ने उपे त कये 
जाने और उद ूको उसका 'वािजब हक' न मलने क  बहस शु  क  तो नामवर जी न ेएक लेख 'बासी भात म खुदा 
का साझा' के ज़ रये हदं  का प  लया. 
नतीजतन, उद ूम नामवर के समक  कहे जाने वाले और उ ह ं के साथ जवाहर लाल व व व यालय के भारतीय 
भाषा क  म ोफेसर डॉ. मोह मद हसन स ेउनक  वैचा रक- यि तगत दू रयां बढ़ गयीं. हदं  और उद,ू दोन  के 
सा ह य पर आलोचक  का वच व रहा है और यह हमारे सा ह य  को एक औप नवे शक देन है, और उसके द गज  
के आपसी मतभेद  ने तर क पसंद अदब म कई भीतर  दरार पैदा क ं. 
'वा चक' पर परा 
नामवर सहं आलोचना म एक और 'पर परा' के लए भी याद कये जाते ह और वह है— 'वा चक' पर परा. ववेद  
जी बहुत कुछ लखने के अलावा उस 'वा चक' धारा के भी समथक थे िजसक  ल क कबीर, नानक, दाद ूआ द क  
यायावर  और वचन  से बनी थी. कहानी उनक  नगाह म 'ग प' थी, ग प का त सम प. 
नामवर जी ने भी जीवन के उ राध म 'वा चक' शैल  म ह  काम कया िजसका कुछ उपहास भी हुआ. 'दसूर  
परंपरा क  खोज' के बाद उनक  कर ब एक दज़न कताब आयीं िजनम 'आलोचक के मुख स'े, 'कहना न होगा', 
'क वता क  ज़मीन और ज़मीन क  क वता', 'बात बात म बात' आ द मुख ह, ले कन वे यादातर ' लखी हुई' नह ं, 
'बोल  हुई' ह. 
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ले कन यह देखकर आ चय होता है क कर ब तीन दशक तक वे कभी-कभार 'आलोचना' के संपादक य  को छोड़कर 
बना कुछ लख,े सफ इंटर यू, भाषण और या यान के ज़ रये ासं गक बने रहे. इसक  एक वजह यह भी थी 
क उनका गंभीर लेखन िजस तरह बो झल व वता से मु त था, वैसे ह  उनक  वा चकता भी सरस थी हालां क 
उसम वह ामा णकता कम थी जो उनके लेखन म पायी जाती है. 
 
उदाहरण क  तरह देखा गया नामवर का जीवन 
 
नामवर सहं के अंत वरोध  क  चचा भी हदं  म एक य वषय रहा है. वे 'महाबल ' माने गए और उनके 'पतन' 

पर भी बहुत लखा गया. नामवर जी वाम- ग तशील सा ह य के एक मुख रणनी तकार आलोचक थे और अपने 
जीवन के सबसे जीवंत दौर म हदं  वमश  पर उनका गहरा भाव रहा. 
 
क वता क  उनक  पहचान भी अचकू मानी गयी और यादातर क व अपनी क वता पर उनक  राय जानने के लए 
लाला यत रहते थ.े ह रवंश राय ब चन के एक गीत क  पंि त को कुछ बदल कर कहा जाए तो उनका रोमांच 
ऐसा था क 'तुम छू दो, मेरा गान अमर हो जाए'. 
 
यह भी उ ह ं क  खूबी थी क वे अपने समझौत  को एक वैचा रक औ च य दे सकते थे. उनसे भा वत कई लोग  
को मलाल रहा क व ेएक खदु एक स ाधार , ताकतवर त ठान बन गए और आजीवन ह दु ववाद  संघ प रवार 
का तीखा वरोध करने के बावजूद उसके वारा संचा लत सं थाओं से दरू  नह ं रख पाए. ऐसे वचलन  के कारण 
ग तशील लेखक संघ को उ ह हटाने को ववश होना पड़ा. 

पांच दशक से भी यादा समय तक नामवर सहं हदं  सा ह य क  थापनाओं, बहस  और ववाद  के क  म 
रहे. चचा 'दसूरा नामवर कौन?' के मु दे पर भी हुई और कई आलोचक - ा यापक  ने नामवर जैसा बनने क  
को शश क , ले कन उनक  तरह का दज़ा कसी को हा सल नह ं हुआ. 
खुद नामवर कहते थे क 'हर सा हि यक दौर को अपना आलोचक पैदा करना होता है. म िजस पीढ़  का आलोचक 
हँू, उसके बाद क  पीढ़  का आलोचक नह ं हो सकता.' 
िजन आलोचक  ने उनसे अलग राह पर चलन,े उनक  परंपरा से हटकर चलने क  को शश क  और आलोचना को 
यावहा रकता से कुछ हटकर गहरे सामािजक सरोकार  स ेजोड़ने क  को शश क , वे कुछ हद तक कामयाब रहे. 
नामवर जी के यि त व और काम पर दज़न भर पु तक और कई प काओं के वशेष अंक का शत हुए: 'नामवर 
के वमश', 'आलोचना के रचना पु ष, 'नामवर क  धरती', 'जेएनयू म नामवर सहं' 'आलोचक नामवर सहं', 'पहल' 

और 'बहुवचन के वशेषांक आ द इसके कुछ उदाहरण ह. 
 
कसी आलोचक को इतनी शि तपूण कताब कम ह  नसीब हो पाती ह. हदं  म आलोचना क  फलहाल जो 
ददुशा है, उसम 'नामवर के बाद कौन?' क  बहस भी संभव नह ं लगती. 
हा,ँ नामवर के होने का अथ पर काफ  वचार कया गया और अब उनके वदा लेने के बाद शायद नामवर के न 
होने का अथ पर उतने ह  गंभीर वचार क  दरकार होगी. 
 
 

****** 
 

 
 
 
 
 
 
 

62



यशपाल: ‘म जीन ेक  कामना से, जी सकने के य न के लए लखता हंू…’ 
वशेष: यशपाल के लए सा हि यकता अपने वचार  को एक बड़े जन-समुदाय तक पहंुचाने का मा यम थी. पर 
इस सा हि यकता का नमाण व ोह और ां त क  िजस चेतना से हुआ था, वह यशपाल के सम त लेखन का 
क य भाव रह . यह उनक  ां तकार  चेतना ह  थी जो हर यथाि थ तवाद पर न खड़ा करती थी. 
पंजाब के फ़रोज़पुर म 3 दसंबर 1903 को ज मे यशपाल क  पहचान के कई सू  ह. ां तकार , समाजवाद -
मा सवाद  वचारक, लेखक, यह सब सू  यशपाल से जुड़ते ह. अगर वह वतं ता आंदोलन म भगत सहं, आज़ाद 
जैसे ां तका रय  के साथ कंध-ेसे-कंधा मला कर चलने वाले सहयोगी थ ेतो वह ं पचास से भी अ धक कताब-
कहा नय ,उप यास , नबंध , आ मकथा के प म लखने वाले, ेमचंद के बाद संभवतः हदं  के सबसे अ धक 
नैस गक और गंभीर रचनाकार भी थे. 
19वीं शता द  के अंत म पंजाब म आय समाज आंदोलन क  पृ ठभू म म यशपाल क  वैचा रकता के आ वभाव 
को समझा जा सकता है. मां के आयसमाजी होने के कारण घर का पूरा सं कार ह  एक ऐसे वचार से न मत 
था जहां वै दक मू य  और श ा पर ज़ोर वाभा वक था. 
यशपाल क  ारं भक श ा भी ह र वार म एक आय समाजी व यालय म ह  हुई, जहां गु कुल परंपरा पर 
आधा रत श ा से यशपाल क  जीवन-जगत संबंधी आधारभूत मू य  के बीज पड़े. अपनी आ मकथा ‘ सहंावलोकन’ 
म यशपाल अपने वचार  के नमाण म अपनी मां क  भू मका वीकार करते ह, जो ब च  क  श ा के लए 
तब ध थीं. 

महज़ सात वष क  अ पायु म घर छोड़कर गु कुल चले जाने क  पूर  ि थ त से ह  संभवतः यशपाल म उस 
अनास त ां तकार  के बीज डल गए थ,े िजसका तफल आगे चलकर यशपाल के एक खर ां तकार  बनने 
म दखता है. गु कुल के कठोर अनुशासन और ायो गक अ ययन-मंथन ने यशपाल के जीवन म प र म, संयम 
और अ यवसाय क  नींव रख द  थी. 
व यालयी श ा ख म होते-होते यशपाल राजनी तक चेतना से द त एक कशोर के प म प रव तत हो चकेु थे 
िजसने मा स और ले नन जैसे वचारक  को गहन अ ययन कया था. 
कां ेस के वयं सेवक के प म यशपाल गांव-गांव घूम कर कसान  को कां ेस के काय म  को समझाते थे. 
पर इसी या म उ ह यह लगने लगा क क य तर पर बैठ  कां ेस क  शीष स ा, ज़मीनी सम याओं स,े 
कसान  क  अव था से बलकुल ह  बेख़बर है और इस लए उसके काय म भी कसान  क  ज़ रत के हसाब से 
नह ं बनाए गए ह. 
पर इस पूरे अ यास का फल यह हुआ क यशपाल को जड़  से जुड़कर काम करने का उ दे य मल गया और 
वह भारतीय अथ यव था और समाज- यव था को अ धक गहराई से समझ सके. 
ारंभ म मा ंके व न  के अनु प ह  यशपाल भी वकालत करना चाहते थे, पर यह वह दौर था, जब कां ेस के 

संवैधा नक तर क  से मोह-भंग क  या शु  हो गई थी और ां तका रय  के प म उप नवशेवाद के वरोध 
का एक नया वग अपनी राजनी तक जगह बनाने लगा था. 
वशेषकर जब यशपाल ने गु कुल क  श ा ख म कर उ च श ा के लए लाहौर के नेशनल कॉलेज म दा खला 
लया तो कां ेस के नरम दल और उनक  रणनी तय  से मतभेद होने क  या और व रत ह  हुई. इस कॉलेज 
क  थापना स ध रा वाद  नेता लाला लाजपत राय ने क  थी और यह ं पर पहल-ेपहल, यशपाल, भगत सहं 
और सुखदेव जैसे ां तका रय  के सा न य म आए थे. 
यशपाल के राजनी तक जीवन क  सह  मायन  म शु आत इस थान से हुई , जब वे न केवल हदंु तान सोश ल ट 
रपि लकन आम  (एचएसआरए) के सद य बने बि क ां तकार  उ वाद के पीछे काम करने वाल  वैचा रकता 
को भी समझने का यास कया. इस पूरे दौर क  चतेना, इसके अनुभव  को यशपाल ने ‘ सहंावलोकन’ म दज 
कया है. 
एक ां तकार  क  भू मका म यशपाल ने भगत सहं के साथ कई योग कए. भगत सहं के जेल जाने क  
ि थ त म भी यशपाल और उनके सहयो गय  ने भगत सहं क  योजनाओं के या वयन का भार उठाए रखा. 
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आगे चलकर यशपाल ने चं शेखर आज़ाद के साथ मलकर वॉयसराय लॉड इर वन पर हमला करने क  योजना 
बनाई थी, िजसम वॉयसराय क  गाड़ी तो त त हो गई थी, पर इर वन बच गए थ.े 
ह या के इस ष यं  के आरोप म दोन  ह  ां तका रय  क  धर-पकड़ शु  हो गई िजसम आज़ाद तो इलाहाबाद 
के अ े ड पाक म शह द हो गए और यशपाल भी अंततः पंजाब म जनवर  1932 म गर तार कर लए गए और 
उ ह 14 वष के स म कारावास क  सज़ा सुनाई गई. 
जेल के अपने इस वास म ह  उ ह ने अपना पहला कहानी सं ह ‘ पजंरे क  उड़ान‘ लखा. यशपाल का यह द घ 
वास एक और ि ट स ेभी मह वपूण समझा जा सकता है. वह एक मा  ऐस ेराजनी तक क़ैद  थ ेिजनका ववाह 

जेल प रसर म ह  हुआ था. 
यशपाल का प नी काशवती से प रचय एचएसआरए के दन  म ह  हो गया था, जब वह भी अपने घर स ेभागकर 
संगठन म भत  होने आई थीं. ां तकार  क यून म ेम और ववाह पर कठोर पाबं दयां थी और इस लए जब 
यशपाल और काशवती के मे क  चचा हुई तो संगठन ने इनके खलाफ फतवे ज़ार  कर दए और देखते ह  
गोल  मार देने के आदेश दे दए. 
सहंावलोकन म यशपाल बताते ह क कस कार बड़ी मुि कल से यशपाल न ेइस पूर  ि थ त को संभाला था 
और इस फतवे को नर त करवाया था. जब यशपाल जेल म थे तब एक दन काशवती ने जेल के शीष अ धकार  
से यशपाल से ववाह करने क  अनुम त मांगी और इससे संबं धत कसी भी कार के नयम न होने क  ि थ त 
म अ धकार  ने भी अनुम त न देने क  कोई वजह न समझी और इस कार जेल म ह  दोन  का ववाह हुआ. 
यह घटना उस व त तक के जेल के इ तहास म तो अभूतपूव थी ह , आगे आने वाले इ तहास के लए भी अनोखी 
ह  रह गई य क इस घटना के बाद ह  भारतीय जेल  के मैनुअल म यह नयम डाल दया गया क जेल म 
रहने वाले कैद  का जेल म ववाह नह ं हो सकता. 
बहरहाल, जेल म रहते हुए ह  यशपाल ने च, र सयन और इटा लयन भाषाएं सीखीं और इस कार इन भाषाओ ं
के सा ह य का भी अ ययन कया िजसने उनके वैचा रक और सा हि यक मानस के लए ेरणा का काम कया. 
जेल स ेयशपाल अंततः 1938 म रहा हुए और यह यशपाल के राजनी तक जीवन का भी अंत सा बत हुआ. इसके 
बाद िजस यशपाल को हम जानते ह वह, भौ तक प से ां तकार  यशपाल तो नह ं थ,े पर एक ां तकार  क  
चतेना से यु त एक लेखक यशपाल थ.े इस लए देखा जाए तो एक लेखक के जीवन क  शु आत यशपाल ने बाद 
म क , पर िजस प रमाण म उ ह ने लखा और िजतना गुणव ापूण लखा, वह बहुत कम ह  लेखक लख पाते ह. 
यशपाल ने जेल से नकलकर प नी काशवती के साथ ‘ व लव’ प का का काशन-संपादन कया िजसका 
सल सला जीवनपयत चलता रहा. यशपाल ने भरपूर लखा और व वध वषय  पर अपनी लेखनी चलाई. व तार 
और घन व दोन  ह  यशपाल क  रचना मकता म देखने को मलते ह. 
एक ां तकार  के प म अपने अनुभव  को यशपाल ने अगर दादा कामरेड (1941), देश ोह  (1943) और पाट  
कामरेड (1946) म व न द  है तो वह ं इ तहास को भी समसाम यक ासं गकता से जोड़ कर देखने का काम 
द या (1945) और अ मता (1956) म कया है . यशपाल को उनक  रचना ‘मेर  तेर  उसक  बात’ (1974) के लए 
सा ह य अकादमी पुर कार दान कया गया. 
यशपाल क  सा हि यकता के पीछे भी एक सोची-समझी वैचा रकता थी िजसका कटन उ ह ने अपने एक लेख म 
कया है. ‘म य  लखता हंू?’ म यशपाल कहते ह: 

‘अपनी चतेना और व वास म सदा स योजन ह  लखता रहा हंू… … म जीने क  कामना से, जी सकने के य न 
के लए लखता हंू. अपनी अ भ यि त अथवा रचना- वृ  को म अपने समाज क  प रि थ तय , अनुभू तय  और 
कामनाओं क  सचेत त या ह  समझता हंू और उ ह अपनी चेतना और साम य के अनुसार अपने सामािजक 
हत के योजन से अ भ य त करता रहता हंू.’ 
इस लए यशपाल के लए सा हि यकता अपने वचार  को एक बड़े जन-समुदाय तक पहंुचाने का मा यम थी. पर 
इस सा हि यकता का नमाण व ोह और ां त क  िजस चतेना से हुआ था, वह यशपाल के सम त लेखन का 
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क य भाव रहा. य क यह यशपाल क  ां तकार  चतेना ह  थी जो हर यथाि थ तवाद पर न खड़ा करती 
थी. 
इसका सबसे पहला माण तब मलता है जब यह देखते ह क िजस गु कुल कांगड़ी क  परंपरा म यशपाल क  
श ा-द ा हुई थी, उसके कठोर आचरण के अनुशासन, दै हक संयम और शु चता के अ य धक आ ह पर-उसके 
अ तवाद- पर यशपाल ने न करते हुए ‘धम र ा’ कहानी लखी थी, जहां यह दखलाया क कैसे गु कुल का 
एक श क जो अपनी द मत इ छाओं को गु कुल के कठोर अनुशासन के कारण अ भ य त नह ं कर पाया, 
अंतत: अपने ह  एक संबंधी के साथ जबरन दु कम करता है. 
इस कार द मत चतेनाओं का जो मनो व लेषणा मक आधार ायड ने दया था, यशपाल अपनी सजना मकता 
से उसका यथाथवाद  तफलन दखलाते ह. 
यशपाल भले ह  क यु न ट पाट  से संब ध रहे पर वैचा रकता का मतभेद बना रहा. यशपाल क  रचना ि ट 
िजस कार से ि य  का त न ध व करती थी, वह संभवतः उस युग क  संवेदनशीलता से कह ं आगे क  बात 
थी और पाट  से मतभेद के कई बदंओुं म यह एक अहम मु दा था. 
यशपाल के उप यास  और कहा नय  म ी का च ण उसके सबस ेनैस गक, वाभा वक प म हुआ है और 
कसी भी कार क  दैवीय आभा स ेर हत एक मानवी के प म ि यां यशपाल के यहां आती ह. चाहे वह द या 
हो या अ मता, ि यां यहां अपने मान सक और दै हक आव यकताओं और अ धकार  के त सजग नज़र आती 
ह, जो पतसृ ा मकता को चुनौती देता नज़र आता है. 
और यह रचना ि ट उस समय के वतं ता आंदोलन म वतं ता के रा वाद  न  को एक तरह से और 
व तार देता है य क ि य  क  मुि त का न हर तर पर एक उपे त वषय था. ऐसे म यशपाल, जैसा क 
आलोचक न खल गो वदं मानते ह, जैन  और अ ेय क  परंपरा म ह  ि य  क  यौ नकता (sexuality) को एक 
टूल क  तरह योग करते ह िजससे त काल न समाज के पतवृाद  रा य-सां कृ तक सोच क  या या क  जा 
सके. 
यशपाल ह  संभवतः एक ऐसे संवेदनशील रचनाकार रहे थ,े िज ह ने वभाजन को आधार बनाकर लखे गए झूठा-
सच जैसे वशद उप यास क  रचना करते हुए भी ि य  को नज़रअंदाज़ नह ं कया. तारा, बंती जैसे पा  के 
मा यम से यशपाल न ेभारत के वभाजन को अंततः ि य  के ऊपर कए गए अ याचार के प म देखने क  
ि ट बहुत पहले दे द , जो इ तहास ने एक लंबा अरसा बीत जाने के बाद अनुभव कया. 

आलोचक संजीव कुमार इस सबंंध म यह प ट करते ह क कैसे वभाजन को ीवाद  ि ट स ेदेखने का काम 
नार वाद  इ तहासकार  जैसे क उवशी बुटा लया, कमला भसीन, ऋतु मेनन ने 1980 के बाद कया पर यशपाल 
1958 म ह  वभाजन क  हसंा म झ क द  गई ि य  को क पना के मा यम से ह  वा त वक प दे रहे थे. 
यशपाल के सा ह य को उसक  वैचा रकता से भी अ धक उसके मानवीय मू य  के त जबद त आ था के लए 
पढ़े जाने क , समझे जाने क  आव यकता है. उनके लेखक य अवदान को तो बस समाज के वं चत  और ग़र ब  
के त उनक  एक न ठता का बाई- ोड ट समझना चा हए, वरना यशपाल एक ां तकार , एक सजक और एक 
वचारक के प म अंततः सामािजक सम याओं का, सामािजक वषमताओं का ह  हल ढंूढ रहे थे. 

(अ द त भार वाज द ल  व व व यालय म शोधाथ  ह.) 
 
 

************** 
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महादेवी वमा: तू न अपनी छांह को अपने लए कारा बनाना… 
िज़ंदगी क  आपाधापी और रोज़मरा क  य तता म िजस कार से हमारे तमाम दन गुज़र जाते ह, ऐसे म 
एकबारगी हम कोई वजह नह ं मलती क कसी दन वशेष को याद भी रखा जाए. पर महादेवी वमा, िजनके 
ज म के नाम पर आज क  तार ख (26 माच) दज़ है, भारतीय सा ह य का वह अ व मरणीय यि त व ह, िज ह 
उनक  115वीं वषगांठ पर याद करना कई ि टय  से ासं गक है. 
महादेवी क  रचनाओं को उ  के अलग-अलग पड़ाव  पर पढ़ते हुए उनके यि त व और सा ह य को द  गई 
उनक  वरासत पर नए पहलू से वचार करने क  आव यकता महसूस होने लगती है, जो मेर  ि ट म कसी भी 
रचनाकार के ासं गक और कालातीत बने रहने का बड़ा आधार है. 
ेम और वदेना क  अमर गा यका के प म च लत कव य ी क  रचनाएं समसाम यक संदभ  म ी-अ धकार  

को भी वाणी देने का काय कर सकती है, यह उनक  रचनाओं से ह  पता चलता है. ऐसा लगता है क ी 
मुि त के तमाम संघष  म महादेवी क  पंि तय  को नारे क  तरह उपयोग कया जा सकता है. 
‘तू न अपनी छांह को अपने लए कारा बनाना! 
जाग तुझको दरू जाना!’ 

ीवाद  वमश या फे म न म आज भले ह  महानगर य जीवन म बहुत ह  आम बात लगती है और ि य  के 
अ धकार  क  चचा ल वगं म क  बैठक  और कॉफ  हाउस  क  बहस  का एक ट न अंग लगता हो. आज 
म हलाओं क  सामािजक ि थ त पर सोच पाना और इसके संदभ म स यता दखाना सहज लगता है, पर या 
हम ये क पना कर सकते ह क 1920-30 के दशक म वतमान महानगर  से कह ं बहुत दरू के क बाई इलाक  
म कोई ी म हला के अ धकार  क  बात को न केवल अपनी लेखनी म उठा रह  थी, बि क वयं अपनी 
वचारधारा क  एक जीवंत त वीर थी. 
महादेवी वमा को उनके यि त व क  व श टता के लए ह  आधु नक समय क  मीरा कहा गया. िजस तरह से 
मीरा अपने म यकाल न समाज म व ोह और तरोध का तीक थीं, कह ं-न-कह ं, महादेवी वयं जीवन भर 
यव था और समाज के था पत मानदंड  से लगातार संघष करती रह ं और इसी संघष ने उ ह अपने समय 
और समाज क  मु यधारा म सर झुकाकर भेड़  क  तरह चुपचाप चलने वाल  नय त से बचाकर एक मसाल 
के प म था पत कर दया. 
एक सं ांत और श त प रवार से संबंध रखने वाल  महादेवी क  शाद  तकर बन नौ वष क  उ  म ह  कर द  
गई थी, िजसक  मृ त कुछ इन श द  म वह दज़ करती ह: 
‘बारात आई तो बाहर भागकर हम सबके बीच खड़े होकर बारात देखने लगे. त रखने को कहा गया तो मठाई 
कमरे म बैठकर खबू मठाई खाई. रात को सोते समय नाउन ने गोद म लेकर फेरे दलवाए ह गे, हम कुछ 
यान नह ं है. ातः आंख खुल  तो कपड़े म गांठ लगी देखी तो उसे खोलकर भाग गए.’ 

इसे महादेवी का व ोह  मन ह  कहा जाए या अ त-संवेदनशील दय, अपने प त के साथ वो कभी नह ं रह ं और 
वैवा हक जीवन के त उदासीन ह  बनी रह ं. 
कई अटकल लगाई जाती ह क महादेवी कु प थीं और अपने प त को पसंद नह ं थी. कारण जो भी रहा हो, पर 
हत भ करने वाल  बात यह थी क उस समय म जब समाज म एक ी के ववा हत होते हुए भी यूं प त से 
अलग रहने को एक अ भशाप क  तरह देखा जाता था, वैसे समय म न केवल महादेवी ने यह कदम उठाया 
बि क अपने जीवन को अपने ऊंच ेआदश  और मू य  क  कसौट  पर खरा रखते हुए िजया. 
‘महादेवी का जीवन तो एक सं या सनी का ह  जीवन बना रहा. उ ह ने जीवन भर वेत व  पहना, त त पर 
सो  और कभी शीशा नह ं देखा.’ 
ये तो हुई महादेवी के नजी जीवन के संघष  क  गाथा िजसने उ ह बड़े-से-बड़े च टान  से टकराने का साहस 
दया, अगर ि ट उनके बा य जीवन या काय े  क  ओर डाल तो यहां भी कुछ बहुत बड़ी उपलि धयां उनके 
साथ जुड़ी हुई ह. 
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महादेवी का काय े  लेखन, सपंादन और अ यापन से जुड़ा रहा. छायावाद  क वता के व ततृ आकाश म नीहार 
(1930), रि म (1932), नीरजा (1933), सां यगीत (1935), द प शखा (1942), अि नरेखा (1988) जैसे महादेवी के 
का य सं ह अपनी छायावाद  रह या मक का या मकता के लए िजतने च चत हुए, मृ त क  रेखाएं (1943), 
पथ के साथी (1956), अतीत के चल च  (1961), जैसी ग य वधाओं के मा यम से भी ह द  सा ह य को 
आजीवन उ ह ने समृ ध कया. 
इलाहाबाद म याग म हला व यापीठ के वकास म उनका अ भ न योगदान रहा. म हलाओं क  श ा को 
सम पत इस कार क  कसी सं था का आना अपने समय म म हला- श ा के े  म ां तकार  कदम था. 
उ ह ने संपादन क  दु नया म म हलाओं क  उपि थ त दज करने म भी अभूतपूव भू मका नभाई, जब 1923 म 
ह द  क  मह वपूण प का ‘चांद’ के संपादन का काय महादेवी ने संभाला. भारत म म हला क व स मेलन  क  
नींव रखने का भी ेय भी उ ह ह   दया जाता है. महादेवी क  पहल पर ह  पहला अ खल भारत वष य क व 
स मेलन 15 अ ैल 1933 को याग म हला व यापीठ म सपं न हुआ. 
ऊपर कह  गई तमाम उपलि धय  को सुनकर हम महादेवी को सफ एक कमठ कायकता के प म समझने क  
ां त हो सकती है. परंतु या महादेवी को सफ उनके कए गए योगदान के लए ह  जानना चा हए? या एक 

पु ष धान समाज म कसी म हला वारा कए गए काम को बस इसी लए तार फ मलनी चा हए क ये सारे 
काम एक म हला के वारा कए गए ह? 
मेर  ि ट म इस तरह के तक न केवल महादेवी को एक यि त के तौर पर उनके वचार करने क  मता से 
अलग कर दगे, बि क उ ह बस उनक  उपलि धय  के पीछे छुपा दगे. जब क सच तो यह है क आज 2022 म 
अगर महादेवी वमा को याद करने क  ज रत है तो वह ‘ यि त’ महादेवी के अपने समय और प रवेश  से कह ं 
यादा आगे चलने वाले वचार  क  वजह से है. 

चाहे वह अपने रचना-संसार के मा यम से ेम क  एक लेटो नक प रभाषा गढ़ने का काय हो (जब असीम स े
हो जाएगा/मेर  लघु सीमा का मेल/देखोगे तुम देव!अमरता/ खेलेगी मटने का खले!) या फर वेदना और दखु क  
ि थ तय  म भी मानवता को बनाए रखने का उनका ताव (पथ न भूल,े एक पग भी/ घर न खोए, लघु वहग 
भी/ि न ध लौ क  तू लका से/आंक सबक  छांह उ वल), महादेवी अपने समय क  वैचा रकता का एक मुख 
तंभ थीं. 

महादेवी के ी-संबंधी वचार  के लए मेरे खयाल से हर पाठक को ‘शृंखला क  क ड़यां’ पढ़नी चा हए, य क 
1942 म लखी गई इस कताब को पढ़ते व त हर पल यह महसूस होता है क कैसे कोई उस समय, जब 
हमारा भारतीय समाज ि य  और उनक  अि मता के न  पर कसी वक सत वचारधारा और सै धां तक  क  
बात तो दरू, उन पर खुलकर चचा भी नह ं कर पाता था, म हलाओं से जुड़े न  को उठा रहा था? 
कई अथ  म महादेवी क  यह रचना म हला-मुि त और म हलाओं के पु ष  के समान अ धकार  क  मांग करने 
वाला पहला सु नयोिजत यास माना जा सकता है. आज हम कामकाजी म हलाओं पर पड़ने वाले दोहरे बोझ क  
बात करते ह , पर महादेवी उस दौर म सवहारा वग क  म हलाओं के संदभ म अपनी चतंा य त करते हुए 
कहती है: 
‘ मजीवी ेणी क  ि य  के वषय म तो कुछ वचार करना भी मन को ख नता से भर देता है. उ ह गहृ का 
काय और संतान का पालन करके भी बाहर के काम  म प त का हाथ बंटाना पड़ता है. सवेरे 6 बजे गोद म छोटे 
बालक को तथा भोजन के लए एक मोट  काल  रोट  लेकर मजदरू  के लए नकल  हुई ी जब सं या के 7 
बजे घर लौटती है तो संसार भर का आहत मातृ व उसके शु क ओठ  म कराह उठता है. उसे ांत श थल 
शर र से फर घर का आव यक काय करते और उसपे कभी-कभी म यप प त के न ठुर हार  को सहते देख 
कर क णा को भी क णा आए बना नह ं रहती.’ 
इसी तरह, म यमवग य गहृ थ म हला क  ि थ त पर महादेवी के वचार सुन कर ऐसा लगता है मान  आज भी 
ि थ तयां कमोबेश वह  तो ह, भले ह  उनके प थोड़े बदले हुए ह , आधु नकता के संसाधन  से रंग-ेछुपे हुए: 
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‘म यम ेणी क  म हलाओं को गहृ के इतर और मह वपूण दोन  कार के काय  स ेइतना अवकाश ह  नह ं 
मलता क वे कभी अपनी ि थ त पर वचार कर सके. जीवन के आरं भक वष कुछ खले म, कुछ गहृ-काय  के 
सीखने म यतीत कर जब से वे केवल शाि दक अथवाले अपने गहृ म चरण रखती ह , तब से उपे ा और 
अनादर क  अज  वषा म ठठुरते हुए मृ यु के अं तम ण गनती रहती ह. व वह न ध नक म हलाओं को 
य द सजे हुए खलौने बनकर रहने का सौभा य ा त है तो साधारण ेणी क  ि य  को त दासी का 
दभुा य.’ 
भारतीय समाज क  पु ष- धानता कोई नई बात नह ं है और ज़ा हर है क तथाक थत आधु नकता क  आड़ म 
आज भले हम अपने समाज के बदलने क  बात करते ह , या फर पु ष  के उदार या ग तशील हो जाने क  
बात करते ह , पर महादेवी के समय म इस तथाक थत आधु नकता का वेश भारतीय या यूं कह ल, पूरे द ण-
ए शयाई समाज म बहुत कम था या था भी तो उसके लाभाथ  समाज के उ च वग ह  रहे ह गे. (हालां क उ च 
वग  क  म हलाओं के लए भी समाज क  जकड़न बराबर ह  थी, हां श त उ च वग य पु ष म हला अ धकार  
क  ज़बानी हमायत करते ह गे.) महादेवी भी अपने समय व समाज के संदभ म कहती ह: 
‘इस समय हमारे समाज म केवल दो कार क  ि यां मलगी- एक वे िज ह इनका ान ह  नह ं है क वे भी 
एक व ततृ मानव-समुदाय क  सद य ह, और उनका भी एक ऐसा वतं  यि त व है, िजसके वकास से 
समाज का उ कष और संक णता से अपकष संभव है; दसूर  वे जो पु ष  क  समता करने के लए उ ह ं के 
ि टकोण से संसार को देखने म, उ ह ं के गुणावगुण  का अनुकरण करने म जीवन के चरम ल य क  ाि त 

समझती ह.’ 
इन पंि तय  को पढ़कर वाकई उस समय का समाज और उसक  सी मत प र ध का पता लगाया जा सकता है, 
परंतु अगर हम आज के समाज पर भी मंथन कर तो मन सच म इस न से जूझने लगता है क ि थ तय  
म प रवतन या सच म हुआ है और अगर हुआ भी है तो उसके माण य  बहुत नह ं मलते? 
महादेवी के ी-संबंधी व लेषण  को जान कर लगता है, मान  हम समोन द बोउआर (1908-1986) को पढ़ रहे 
ह  जो लगभग उसी दौर म द सेकड से स लख रह ं थी. समोन भी तो ी क  मुि त को सफ एक वचार क  
तरह नह ं बि क एक स य आंदोलन क  तरह उठाना चाहती थी-ं यथाथ बनाना चाहती थीं. 
वह ी और पु ष  क  दै हक असमानता को सामािजक असमानता का कारण नह ं बनने देना चाहतीं और वह  

न उठाती ह जो महादेवी के भी वचार थ:े ‘ य  नार  को हमेशा यह आ वासन दया गया ह क वे कमज़ोर 
ह और उ ह ि थर व वाभा वक रहने के लए पु ष  के मागदशन पर चलना चा हए?’ 
महादेवी भी म हलाओं क  श ा को उनके हालात बदलने का सबस ेबड़ा श  मानती ह, य क उनक  
अ ानता ह  उ ह अपनी ि थ त पर वचार करने और अपने अ धकार  क  मांग करने से वं चत रखती है. पर 
साथ ह  यह भी बखबूी समझती ह क कसी बड़े प रवतन को लाने के लए कसी- कसी को ह  बड़े याग करने 
होते ह, और इस लए ऐसे लोग अपवाद बन जाते ह. 
ऐसे म वह कुछ एक म हलाओं के सशि तकरण क  नह ं बि क समाज के हर वग क  म हलाओं के लए अपने 
आस-पास के अपवाद  से ेरणा हण करने का आ ह करती है: 
 ‘संसार के बड़े-से-बड़े, असंभव-स-ेअसंभव प रवतन आ द म इने- गने यि त ह  रहते ह, शेष असं य तो कुछ 
जानकर और कुछ अनजाने म ह  उनके अनुकरणशील बन जाया करते ह.’ 
बहरहाल, महादेवी को याद करते हुए खुद उ ह ं क  कह  गई बात याद आने लगती है क सच म संसार के बड़े-
से-बड़े प रवतन म कुछ गन-ेचनुे यि त ह  तो होते ह, य क समाज क  भीड़ के साथ उफान खाती नद  के 
सुर त कनारे पर खड़े होकर तलहट  के मोती नह ं मलते. कुछ गन-ेचनुे ह  डुबक  लगाने का साहस रखते ह 
और महादेवी वमा उसी साहस क  जीवंत मसाल थीं. 
(अ द त भार वाज द ल  व व व यालय म शोधाथ  ह.) 
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हदं  सा ह य को ' प द  फाइटर ' का नह  ंजवान  का भरोसा 
आलोक ध वा 
 
कताब  के मेले म बढ़ती युवाओं क  भीड़ देखकर अ छा लगता है. छोटे-बड़े शहर  म जैसे-जैसे कताब  से मोह बत 
क  कहानी कम सुनाई देती है, मेले म लोग  और खासकर नौजवान  के उबलते झुंड को देखकर भरोसा होता है 
क हदं  सा ह य िज़ंदा रहेगा. इसे लखने और पढ़ने वाले कम नह ं बि क बढ़ते जाएंगे. 

 
म ये मानता हंू क आज का भारत, नए युवाओं का भारत है. ऐसा भारत िजसम 65 फ सद  सं या युवाओं क  
है. इस भारत को बहुत सकारा मक तर के से देखे जाने क  को शश क  जानी चा हए. 
 
कई लोग ये समझते ह क ये कताब नह ं पढ़ते. कुछ समझते ह क ये दनभर क यूटर के पास रहते ह. कुछ 
ये भी समझते ह क इंटरनेट ह  इनका घर है. इंटरनेट म ह  बस गए ह ये लोग. म इनको इस तरह नह ं देखता. 
म काले और सफेद म इनको नह ं देखता. 
 
म मानता हंू क हमारा जो यवुा वग है और उनम जो श त वग है उसक  च कताब  को पढ़ने म है. और 
तमाम पु तक मेल  क  एक दलच प बात ये है क ये अलग-अलग तरह के वमश का मंच तैयार करते ह. यहां 
लगातार बहस होती ह. ख़ास बात ये है क आज क  सम याओं पर बहस हो रह  ह. 
 
तर और मौ लकता का सवाल 

बहस  के तर को लेकर वभदे हो सकता है. जो तर है वो हर जमाने म थोड़ा बढ़ता-घटता है. और यह केवल 
सा ह य और उससे जुड़ी बहस  के लए सह  नह ं है, यह हर कसी के लए सह  है चाहे वो सा ह य हो या 
राजनी त. 
 
तर के साथ-साथ मौ लकता का भी सवाल है. या हदं  म मौ लक काम हो रहा है. सवाल जायज़ है. ये बात 

20वीं सद  म भी उठ  थी. या चीज है मौ लकता? आधु नकता से उसका कतना संबंध है? िजसको ब कुल ह  
मौ लक कहा जाता है, उस तरह का त व नह ं है अब. 
 
पर या पाठक वग छोटा होता जा रहा है...ये सवाल हदं  के संदभ म जायज़ है. 
 
एक बड़ा महान क व अपनी क वताओं के ज़ रए एक नया पाठक वग तैयार करता है जैसे नराला ने तैयार कया, 
जो नागाजुन ने तैयार कया. यशपाल ने कया, अमतृ लाल नागर ने कया, फणी वरनाथ रेणु ने कया. ले कन 
आज जो नए क व ह, आज के जो बड़े लेखक ह, वे उनक  तरह बड़े लेखक नह ं ह, वे उतने तभाशाल  नह ं है. 
 
घटती गहराई बढ़ती बेचैनी 
ऐसे म पाठक  का जो तर है वो भी अलग तरह का हो गया है. जो नए लेखक आ रहे ह वे यादा नह ं पढ़ना 
चाहते. उनके अंदर बौ धक गहराई कम है, ले कन बौ धक गहराई उतनी चतंा क  बात नह ं है. वो तो उनक  
जीवन या ा से बढ़ती जाएगी. सबसे बड़ी चतंा क  बात है क उनक  िज ासा कम हो गई. उनम और यादा 
जानने क , सम या के तह तक जाने क  बेचनैी घट गई है. 
 
बेचैनी का कम होना भूमंडल य तर पर हुआ है. इसम कोई शक नह ं क अभी का जो युवा है उसम एक तरह 
का उपभो तावाद आया है. जो ब कुल नए लेखक ह, जो नए क व ह, उसम सफ क वय  क  बात नह ं, जो नया 
वग आया है, कह ं न कह ं उसम एक उपभो तावाद क  सं कृ त आई है. बाजारवाद हावी हुआ है. 
 
पर इन सब के बीच या हदं  म ां तकार  और प रवतनकार  लेखन हो रहा है. मुझे लगता है हो रहा है. 
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जब हमारे यहां अ ेय लख रहे थे या जब हमारे यहां नराला लख रहे थे. हजार  साद ववेद  लख रहे थ,े 

हजार  साद जब कबीर को लेकर आए तो उ ह ने एक तरह क  ां त लाई. कबीर के मा यम से लोग  को एक 
नए चतंन का प रचय मला, लोग  को एक नई भू म मल . 
 
चतंा और पीड़ा का सबब 

मेर  चतंा और मेर  पीड़ा का वषय है क आज वमश और सा ह य दु नया के सरोकार से हटकर नजी हो गया 
है. मेर  उ  बढ़ रह  है. म 60 पार कर गया हंू, जब म अपने से बहुत छोट  उ  के लखेक  को देख रहा हंू तो 
देखता हंू क वे आपाधापी कर रहे ह, तो मुझे पीड़ा पहंुचती है. 
 
एक उथलापन आया है. कहना चा हए क एक प द  फ़ाइट है, उसम कुछ रखा नह ं है, वो कह ं न कह ं यि तवाद 
क  लड़ाई है या कम जानने क  लड़ाई है. अ ान क  लड़ाई है वो. 
 
दो ानी िजस तरह से लड़ते ह उसम सीखने का मौका मलता है, जब अ ेय और नामवर सहं एक-दसूरे स े
असहमत होते थे तो उस असहम त से भी हम श त होते थे. राम वलास शमा और अ ेय या फर राम वलास 
शमा और नामवर सहं असहमत होते थ ेतो हम सीखने का मौका मलता था. 
 
आज के जो नए क व असहमत होते ह तो बहुत ह  सतह  कारण  से, कसका या छप गया. कसक  कताब 
कतनी यादा बक सकती है, कौन वदेश जाएगा, कसको कौन सा पुर कार मलेगा, इसका मतलब यह है क 
आज के जो नए क व ह उनके सामािजक सरोकार  एवं सामािजक तब धता म बेहद कमी आई है. 
 
म उन पर ये आरोप नह ं लगा रहा हंू, म ये मानता हंू क सामािजक सरोकार क  समझ कम होती जा रह  है. 
 
फर भी मुझे लगता है क मुझे भरोसा है. उ मीद है, भारत के युवा लेखक  स,े यहां पनप रहे बाज़ारवाद से भी 
और कताब  के बढ़े मेले स ेभी. म भारत और इसक  सं कृ त को जानता हंू इसी लए नराश नह ं हंू. 
 

********* 
 

राज थान के हदं ूबहुल गांव म उद ूसीखने का जुनून 
उद ूह  य  पढ़ना चाहते ह 

सीदड़ा गांव म लगभग 95 फ सद  आबाद  अनुसू चत जनजा त (एसट ) वग स ेहै. अनुसू चत जनजा त के लए 
भ तय  म आर ण के मुता बक़ भत  क  सं या आर त रहती है. 
 
शु आत म जब 1997-98 म गांव के ब च  ने उद ूपढ़ने क  शु आत क . और कुछ साल बाद उद ूक  भत  आन े
पर सरकार  श क बन गए, तब से ह  ामीण  म उद ूके त झान बढ़ने लगा. श क भत  म अनुसू चत 
जनजा त के लए उद ूभाषा के पद आर त होते ह. एसे म इस वग से उद ूक  सीट  पर अ यथ  नह ं होने से 
यह खाल  रह जाती थीं. 
 
ले कन, अब उद ूके ज़ रए सरकार  नौकर  सहजता से ा त करने के त जाग क हुए युवाओं ने उद ूम अपना 
और अपन  का भ व य तलाश लया है. उद ूके श क गंगाधर मीणा कहते ह, "उद ूपढ़ कर एमडीएस यू नव सट  
म ोफेसर ह, बहुत से कूल के श क ह. इनसे े रत हो कर युवा और ब च ेउद ूपढ़ने लगे ह." 
 
उद ूपढ़ रहे ब च  से जब हमने बात क  तो अ धकतकर के प रवार  म उद ूस ेपढ़े हुए बड़े मौजूद है. कुछ श क 
ह या श क पद पर भत  का इंतज़ार कर रहे ह. 
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1997-98 से शु  हुआ सफ़र 

साल 2013-14 तक सीदड़ा के कूल म आठवीं क ा तक ह  पढ़ाई हुआ करती थी. उस दौरान यहां उद ू वषय स े
कोई प र चत ह  नह ं था. 
 
आठवीं से आगे क  पढ़ाई के लए गांव से ब च े नवाई जाते थे. गांव के कुछ ब च  ने नवाई कूल से उद ूक  
पढ़ाई वैकि पक वषय के प म शु  क . यह ं से भ व य म उद ूसे पहचाने जाने वाले सीदड़ा म उद ूक  शु आत 
हुई. 
 
सीदड़ा के नवासी और पंचायत स म त सद य राम कशोर हम कहते ह, "साल 1997-98 म आठवीं के बाद आगे 
क  पढ़ाई के लए नवाई जाते थे. कुछ हमारे सा थय  ने वहां उद ूक  पढ़ाई शु  क . फर बीएड़ और उसके कुछ 
साल बाद ह  सरकार  श क बन गए." 
 
वह कहते ह, "जैसे ह  एक के बाद एक उद ूस ेसरकार  नौकर  लगने लग ेतो फर ब च  और ामीण  का झान 
उद ूक  ओर गया. आज ब चे उद ूको बेहद यार से सीखते, पढ़ते ह." 
 
उस दौरान गने चुने सरकार  कमचार  थे. ले कन, जैसे ह  उद ूसे श क पद पर चयन हुआ, तो ाम के ब च  
म उद ूपढ़ने के लए झान शु  हुए. 

 
********* 

 

ह द  दवस: जा नए ह द  य  नह  ंहै रा भाषा 
एचएमट  यानी ' हदं  मी डयम टाइप' 
ाइवेट कूल  स ेआए ब च  के भीतर े ठता का भाव जगता था और वे सरकार  कूल वाल  क  एचएमट  कह 

कर ख ल  उड़ाया करते थे. 
एचएमट  मतलब ' ह द  मी डयम टाइप'. हालां क यह बात आज से कोई 42-45 साल पुरानी है. हदं  मा यम से 
पढ़कर आने वाले के लए मज़ाक़ म बनाया गया यह स बोधन रामनगर म आज भी चलता है. 
रामनगर से अपनी शु आती पढ़ाई तथाक थत अं ेज़ी मा यम म पूर  करने और थोड़ा समय वह ं के इंटर कॉलेज 
म बताने के बाद जब मुझ ेनैनीताल के एक बो डग कूल म भेजा गया. वहाँ पहले से पढ़ रहे ब च  के पास मेरे 
लए 'एचएमट ' जैसा ह  एक दसूरा संबोधन था- वरनै युलर. 
भाषाई यवहार म पाई जाने वाल  इस वण- यव था स ेमेरा सा ा कार जब हुआ था, उस समय देश को वतं  
हुए कोई 30 बरस बीत चुके थे. 
वतं ता हा सल करने के दो साल बाद भारतीय सं वधान म हदं  को देश क  राजभाषा के तौर पर अंगीकार कर 
लया गया था तब भी ह द  म पढ़ना- लखना-बोलना अं ेज़ी के मुक़ाबले दोयम दज क  चीज़ था. कमोबेश यह  
हालात आज भी बने हुए ह. 
इस बात क  क पना ह  क  जा सकती है क भारत जैस ेबड़े और व वधतापूण देश के लए ऐसा सं वधान बनाना 
कतनी बड़ी चुनौती रह  होगी जो सभी को वीकाय हो. भाषा के मामले म तो यह व वधता और भी ज टल रह  
होगी य क यहाँ कोस-कोस पर बदले पानी और चार कोस पर बानी वाल  बात मुहावरे क  नह ं ठोस वा त वकता 
क  थी. 
 

इमेज ोत,GETTY IMAGES 
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रा भाषा नह ं राजभाषा 
बाबा साहब आ बेडकर क  अ य ता वाल  स म त म भाषा संबंधी क़ानून बनाने का िज़ मा नतांत अलग-अलग 
भाषाई पृ ठभू मय  से आए दो व वान  को शा मल कया गया था. 
एक थ ेबंबई क  सरकार म गहृ मं ी रह चुके क हैयालाल मा णकलाल मुंशी जब क दसूरे त मलभाषी नर स हा 
गोपाल वामी आयंगर इि डयन स वल स वस म अफ़सर होने के अलावा 1937 से 1943 के दर यान ज मू-क मीर 
के धानमं ी भी थ.े 
इनक  अगुआई म भारत क  रा भाषा को तय कए जाने के मु दे पर ह द  के प  और वप  म तीन साल 
तक गहन वाद- ववाद चला. 
अंततः मुंशी-आयंगर फ़ॉमलूा कहे जाने वाले एक समझौते पर मुहर लगी और 14 सतंबर 1949 को भारतीय 
सं वधान के अनु छेद 343 से अनु छेद 351 के प म जो क़ानून बना उसम ह द  को रा भाषा नह ं राजभाषा 
का दजा दया गया. तभी से 14 सतंबर को ह द  दवस मनाये जाने क  शु आत भी हुई. 
अनु छेद 343 अपनी शु आत म कहता है - "संघ क  राजभाषा ह द  और ल प देवनागर  होगी", उसके आगे 
और बाद के आठ अनु छेद  म बताया गया था हालां क ह द  भारत क  राजभाषा होगी, सभी आ धका रक काय  
का न पादन अं ेज़ी म कया जाता रहेगा. 
यह यव था 15 साल  के लए बनाई गई थी िजसके दौरान यह यास लए जाने थे क देश भर म धीरे-धीरे 
हदं  को सरकार  कामकाज़ क  भाषा बनाए जाने का चरणब ध काय कया जाएगा. इस अंत रम समय के बीतने 
के बाद या होगा, उस बारे म कुछ नह ं कहा गया. 
इस वषय क  जाचं करने के लए भ व य म एक संसद य स म त बनाए जाने का फ़ैसला कया गया. इसके 
अलावा सं वधान म 14 अ य भाषाओं को मा यता द  गई. पं ह साल  के बीत जाने पर भी के  सरकार के 
कामकाज़ म हदं  का काफ़  कम सार हो सका था. 
 

इमेज ोत,HADYNYAH 

अं ेज़ी ह  सरकार  कामकाज़ क  भाषा य  बनी रह ? 

1960 के दशक म ग़ैर- ह द  भाषी रा य  म हुई कई हसंक झड़प  
के बाद देश क  संसद ने एक रा भाषा के वचार को याग देना ह  
उ चत समझा. 
अंत रम 15 वष बीत जाने पर सं वधान म ह द  क  ि थ त को 
लेकर नए ावधान जोड़े तो गए ले कन वा त वकता म अं ेज़ी ह  

सरकार  कामकाज़ क  भाषा बनी रह . 
देश क  भाषाई व वधता को यान म रखते हुए सं वधान म े ीय भाषाओं के वकास और संवधन के लए 
अलग से एक खुल  अनुसूची बनाई गई. इसम 14 भाषाएं शा मल थीं. धीरे-धीरे यह सं या 22 हो गई. 
अभी क  ि थ त यह है क इस सूची म शा मल होने के लए 38 और भाषाओं क  मांग सरकार के स मुख 
वचाराधीन है. 
देखा जाए तो हमारे देश म भाषा का मसला ख़ासा पेचीदा रहा है ले कन त य यह है क ह द  देश म सबसे 

अ धक बोल  और समझी जाने वाल  भाषा है. पछल  जनगणना के 
आंकड़े बताते ह क भारत के 43.63 तशत लोग हदं  बोलते ह. 
हमारे सं वधान नमाता इस बात को अ छ  तरह जानते थे क भाषा 
क  औप नवे शक दासता से बाहर आने के लए बहुत मेहनत करनी होगी 
इस लए राजभाषा क़ानून के आ ख़र  अनु छेद म उ ह ने सरकार के 
कत य नधा रत करते हुए लखा- "संघ का यह कत य होगा क वह 
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ह द  भाषा का सार बढ़ाए, उसका वकास करे िजससे वह भारत क  सामा सक सं कृ त के सभी त व  क  
अ भ यि त का मा यम बन सके." 
आगे यह भी बताया गया है क कस तरह हदं  का श द भंडार समृ ध कया जाना चा हए. 
तमाम सरकार  योजनाओं और मंसूब  क  तरह इस मामले का या ह  हुआ इस पर लंबे तक- वतक कए जा 
सकते ह ले कन सच यह  है क इतने वष  बाद भी ह द  एक ऐसी भाषा नह ं बन सक  है जो देश के बड़े ह से 
को वीकाय हो और अंतररा य मानक  पर भी खर  उतर सके. 
 

इमेज ोत,UMESH NEGI 

रोज़गार का रा ता ह द  से नह ं गुजरता 
हमने एक ऐसा हदं  भाषी समाज रच डाला है, िजसे सावज नक थान  पर लखी गई ग़लत भाषा को उसक  
ु टपूण वतनी और याकरण के साथ बदा त करने म कोई तकल फ़ नह ं होती. 

इस हदं  को मशहूर क व-संपादक रघुवीर सहाय एक ऐस ेआदमी क  बहुत बोलने वाल , बहुत खाने वाल  और 
बहुत सोने वाल  नई प नी बताते थ ेिजसने पहल  के मरने पर दसूरा याह कया हो. 
अब भी इंटर के बाद क  साइंस क  पढ़ाई के लए हदं  म पा यपु तक उपल ध नह ं ह. उ चतर अ ययन और 
शोध जैसे े  को तो छोड़ ह  द िजये. बंधन, इंजी नय रगं और च क सा जैसे मह वपूण वषय  क  पढ़ाई आज 
भी अं ेज़ी म होती है. सूचना ां त के इस दौर म क यूटर व ान क  कोई मानक हदं  श दावल  अब तक 
नह ं बनी है. अ छे रोज़गार हा सल करने के अ धकतर रा ते आज भी अं ेज़ी से होकर गज़ुरते ह. 
आज़ाद  से पहले हदंु तानी हमारे यहाँ आम बोलचाल क  भाषा थी िजसम सं कृत और उद ूके श द  क  ख़ूबसूरत 
आवाजाह  रहती थी. 
वतं  होने के 75 वष  के बाद बोलचाल क  िजस भाषा को देश भर म अघो षत मा यता मल चुक  है, उसम 
ह द  और अं ेज़ी का एक ऐसा तरह न घालमेल पाया जाता है, िजसे देख कर हमारे सं वधान नमाता तो 
हर गज़ ख़ुश न होते. 
'बाज़ार क  मांग और ह द  क  ज़ रत 

यह नह ं भूलना चा हए क भाषा के सार का काम उसे बरतने वाल  जनता के हाथ  संप न होता है. इस लहाज़ 
से देख तो ह द  ने यापक जनमानस म अपनी पैठ बनाई है. उसके इस यापक व प के दशन कला, सं कृ त, 

फ़ म, टेल वज़न और संचार के तमाम इलाक़  म उसक  बढ़ती धमक म कए जा सकते ह. 
हर हाथ म मोबाइल आ जाने के बाद वह कस- कस प म कहा-ँकहाँ तक पहँुच सकती है, इसका पूरा अनुमान 
नह ं लगाया जा सकता. हदं  क  इस ताक़त को बाज़ार भी समझता है और वह उसे अपनी ज़ रत  के हसाब से 
इ तेमाल करने लगा है. 
इसी म सबसे बड़ा पच है. ह द  समझने वाल  को फ़क़त एक सं या क  तरह देखने वाले बाज़ार ने िजस तरह 
क  ह द  को बड़े पैमाने पर य- य मा यम  म परोसना शु  कया है, वह हमार  भाषा का त न ध व प 
नह ं है. गाल -गलौज और हदं -अं ेज़ी के स ते म ण से बनी यह भाषा भारत क  उस 'सामा सक सं कृ त' का 
त ब ब तो हर गज़ नह ं िजसका िज़  सं वधान म कया गया था. 

कसी भी भाषा क  समृ ध का काम उसके सा ह यकार  और व वान  का होता है. दभुा यवश हमारे देश का यह 
वग बड़े पैमाने पर गुटबाज़ी और आपसी मतभेद  का शकार रहा है, िजससे ह द  का बड़ा नुक़सान हुआ है. 
इस वग का उ दे य भाषा को वक सत करना कभी नह ं रहा. उसक  दलच पी महज़ अपने लखे को का शत 
कराने भर म थी. इस ि थ त का लाभ काशक  न ेजम कर उठाया और सा ह य को सरकार  ख़र द तक सी मत 
कर डाला. 
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ह द  म अनुवाद ां त य  नह ं? 

हैरानी क  बात है क 40-50 करोड़ लोग  वारा बोल  जाने वाल  भाषा म लखे जाने वाले सा ह य क  कताब  
के पाँच-छः सौ तय  के सं करण छापे जाते रहे ह. नतीजतन आम जन तक तर य ह द  क  पहँुच कम होती 
गई और उसका थान फ़ म  और लुगद  सा ह य जैसी चीज़  के लए खुला छूट गया. 
ऐसी प रि थ तय  म ब च  के सा ह य के लए कैसे जगह बनती? इ का-दु का प काओं को छोड़ दया जाए तो 
हमार  भाषा म न ब च  के लए अ छ  कताब ह 
न कॉ म स. यादातर कॉ म स और कताब 
पि चमी ोत  से उठाई गई चीज़  क  नक़ल होते ह 
या अनुवाद. 
भाषा क  समृ ध और वकास के लए अनुवाद हमेशा 
एक बड़ा मा यम रहा है ले कन हमारे यहाँ उसक  
भी कोई परंपरा न बन सक . 
वशेष प से चीन और स के शासक  ने इस बात 
को पहचाना और उनक  अगआुई म वहाँ अनुवाद 
ां तयाँ हु  िजनके फल व प दु नया भर के सा ह य का उनक  भाषाओं म अनुवाद करवा कर उसे आम जनता 

को बहुत स ते दाम  पर मुहैया कराया गया. 
औप नवे शक दासता से बाहर नकले हमारे शासकवग क  यह िज़ मेदार  बनती थी क वह भी ऐसी ह  कसी 
ां त का सू पात करते और व व-सा ह य को हदं  म उपल ध करवाते ता क जनता भाषाई औप नवे शकता से 

भी बाहर नकल सके. 
दभुा यवश ऐसा नह ं हुआ और अनुवाद  के मामले म ह द  अपने ह  देश क  कई अ य े ीय भाषाओ ंके 
मुक़ाबले काफ़  द र  रह गई है. 
बां ला, मराठ  और मलयालम जैसी भाषाओं म ि थ त यह है क कसी भी लेखक को सा ह य का नोबेल मलने 
के मह ने भर के भीतर उसक  अ धकतर कताब उनके अनुवाद  म उपल ध हो जाती ह. वैि वक सा ह य का हदं  
म उपल ध न होना एक बड़ा कारण है क ह द  म लखने वाले अ धकतर लोग  के पास समकाल नता क  ि ट 
ह  नह ं है. 
सा हि यक और अकाद मक अनुवाद को न कसी तरह का राजक य संर ण हा सल है न उसक  कसी को 
आव यकता महसूस होती है. 
काशक जो अनुवाद करवाते ह उसके पीछे उनक  मंशा वशु ध प से यावसा यक होती है. उसके एवज़ म 
दया जाने वाला पा र मक हा यापद प स ेकम होता है. इस कारण अनुवाद क  गुणव ा भा वत होती है और 
पाठक का नुक़सान होता है.मेज ोत,PRABHAKAR M 

ह द  क  ज़ रत कसे है? 

लंबे समय से महसूस क  जा रह  मानक ह द  क  ज़ रत को कोई भी सरकार  ह द  श दकोष पूरा नह ं कर 
सकता. उसके लए हदं  को और व छंद होकर दसूर  भाषाओं म आवाजाह  करने क  आव यकता है जैसा क 
अं ेज़ी कई शताि दय  से कर रह  है. 
दु नया क  कोई ऐसी बोल -भाषा नह ं, अं ेज़ी श दकोष ने िजस से श द न लए ह . उसके पास पूव  अ ऱ का क  
वा हल  के भी श द ह और त मल के भी. अं ेज़ी के श दकोष म हर साल औसतन 1000 नए श द जोड़े जाते 

ह. 
यूरो पयन यू नयन म कुल 27 सद य देश ह िजनम 22 भाषाएं बोल  जाती ह. इं लड इस संघ का सद य नह ं है 
ले कन उसक  भाषा अं ेज़ी यूरो पयन यू नयन क  आ धका रक भाषा है. एक बड़ी भाषा का ऐसा भाव होता है. 
दु नया भर के वदेशी व व व यालय  म वष  से ह द  वभाग खुले हुए ह ले कन स चाई यह है क इन वभाग  
म पढ़ने वाले छा  क  सं या नग य होती है. तीन-चार साल तक हदं  पढ़-सीख लेने के बाद इन छा  म स े
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कसी ने ह द  के वकास के लए कोई बड़ा काम कया हो, सुनने म नह ं आता. अ धकतर छा  इस नीयत स े
ह द  म वेश लेते ह क उससे उ ह रोज़गार हा सल होगा. 

इस स दभ म को रया के सयोल व व व यालय का उदाहरण 
देना अ ासं गक न होगा. 1991 म आये वैि वक उदारवाद के दौर 
म जब भारत और को रया के बीच यापार म बढ़ो र  हुई तो 
सयोल म हदं  पढ़ने वाल  क  सं या बढ़ने लगी. उ ह लगता 
था क सैमसंग जैसी को रया क  बड़ी क प नयां उ ह भारत म 
नौकर  पर रखगी य क उ ह थानीय भाषा क  जानकार  होगी. 
इन कंप नय  ने शु  म ऐसा कया भी ले कन ज द  ह  उ ह 

यह बात समझ म आ गई क भारत म उनका मतलब िजस तरह के लोग  स ेपड़ता था वे सब अं ेज़ी जानते, 

बोलते और लखते थ.े इन कंप नय  को भारत म अपना माल बेचने के लए ह द  क  कोई ज़ रत नह ं थी. 
कुछ ह  मह न  म ह द  के ये छा  नौक रय  से हाथ धो बैठे. 
ऐसा नह ं क वदे शय  ने ह द  के लए कुछ नह ं कया. फ़ादर का मल बु के, एस. ड लू. फैलन और लोथार 
लु ज़े जैसे मनी षय  का वष  क  साधना से कया गया उ लेखनीय काय इस बात का माण है. 

इमेज ोत,TUMSASEDGARS 

हर दन हो हदं  दवस 

वतमान समय म जब संचार और कं यूटर के े  म हर दन 
नए योग हो रहे ह और नई श दाव लयां बन रह  ह. ह द  
पर और अ धक काम कए जाने क  आव यकता है. क यूटर 
श दावल  तो छो ड़ये, अभी ह द  का मानक क बोड भी नह ं 
बना है. 
ह द  म अनेक तरह के फ़ॉ ट उपल ध ह ले कन एक से दसूरे 

म बदलते समय उनम बहुत ग डम ड हो जाती है. हाल के वष  म यूनीकोड फ़ॉ स पर काफ़  काम हुआ है 
ले कन सरकार  कामकाज़ और काशन यवसाय उनका इ तेमाल करने म हचकता दखाई देता है. 
ह द  को यूनीकोड म लखने क  सु वधा के चलते एक बड़ा काम यह हुआ क पछले आठ-दस साल  म ह द  
ने इंटरनेट पर अपनी धाकड़ उपि थ त दज कराई है. युवाओं के बहुत सारे सम पत सगंठन ह जो इंटरनेट पर 
लगातार ह द  कॉ टट अपलोड कर रहे ह िजसके कारण अं ेज़ी वक पी डया के समानांतर ह द  वक पी डया 
तैयार हो रहा है. 
वटर, फ़ेसबुक, यू यूब और हा सएप जैसे सोशल मी डया लेटफ़ॉ स पर युवाओं म ह द  म लखने, बोलन,े 

सुनने और सुनाने क  होड़ लगी हुई है. यान रहे यह वह  युवा वग है कुछ समय पहले तक 'एचएमट ' कह कर 
िजसका मज़ाक़ बनाया जाता था. 
यह हदं  का सबसे मह वपूण सं मण काल है िजसम उसके याकरण और भा षक मू य  को तकनीक और 
व ान क  सान पर लगातार परखा और तराशा जा रहा है. इस काम म भी युवाओं ने बागडोर संभाल  हुई है. 
वे जानते ह क आज का संसार यथाथ और यवहार क  बु नयाद पर टका हुआ है और यह भी क समकाल न 
संसार के बरअ स भारत के वकास का स ब ध सीधा-सीधा हदं  भाषा के वकास स ेजड़ुा है. 
वे यह भी जानते ह क उनक  भाषा क  उ न त का न सीध-ेसीध ेआ थक-सां कृ तक मु द  स ेजुड़ा हुआ है. 
उ ह इस बात का इ म है क केवल सरकार  चार और नार  से इसे हल नह ं कया जा सकता. 
इसके लए 14 सत बर को ह  नह ं साल के हर दन को हदं  दवस के प म मनाये जाने क  दरकार है. 

 
***** 
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# हदं  दवस: पचास साल बाद बना हदं  का नया सा ह य ानकोश 
बीते पचास वष  म कोई हदं  सा ह य ानकोश नह ं बना था. इससे हदं  जगत म एक तरह का 
बौ धक पछड़ापन नज़र आने लगा था. 
इस पछड़ेपन को दरू करने और समाज के हा शए पर पहंुचे सा ह य को मु यधारा म लाने के लए कोलकाता 
ि थत भारतीय भाषा प रषद और वाणी काशन के साझा यास और सैकड़  लेखक  क  बरस  क  मेहनत का 
नतीजा, सात खंडो म एक वहृद हदं  सा ह य ानकोश के तौर पर सामने आया है. 
वष 2014 से 2017 के बीच तैयार हुए इस ानकोश म सा ह य और उसके इतर व भ न वषय  पर 275 लेखक  
के छ बीस सौ से यादा लेख शा मल ह. 
हाल म इसक  पहल  त द ल  म रा प त रामनाथ को वदं को स पी गई. इस ानकोश के काशन के मौके 
पर कोलकाता म आयोिजत एक समारोह म देश भर से जुटे व वान  ने भी इस पहल को 'ऐ तहा सक और हदं  
के लए गौरव का पल' बताया. 
सा ह य के वकास म होगी भू मका 
भारतीय भाषा प रषद के नदेशक और ानकोश के धान 
संपादक डॉ. शंभुनाथ कहते ह, " हदं  सा ह य के वकास म इसक  
अहम भू मका होगी. सा ह य का संबंध व भ न वधाओं से है. 
ले कन ऐसा कोई ंथ नह ं था जो सा ह य के यापक प र े य 
को व वधता म पाठक  के सामने खोल कर रख सके." 
आ खर इस बड़े पैमाने पर कसी ानकोश को तैयार करने का 
वचार कैसे आया? डॉ. शंभुनाथ बताते ह क हदं  सा ह य का 
ानकोश बने लगभग 50 साल हो गए थे. एक नए ानकोश क  

ज रत लंबे समय तक महसूस क  जा रह  थी. लग रहा था क 
हदं  संसार म अगर बौ धक पछड़ापन बहुत यादा है तो इसक  
एक मुख वजह साम यक ानकोश का अभाव है. वह बताते ह 
क हदं  श ा जगत और हदं  े मय  को यान म रखते हुए 
इस ानकोश क  रचना का वचार पैदा हुआ था. 
शंभुनाथ कहते ह, "बीते 50 बरस  से एक अपडेटेड ानकोश क  
कमी स े हदं  जगत म एक खाई पैदा हो गई थी. यह ानकोश 
बीती आधी सद  क  उस खाई को पाटने म अहम भू मका 
नभाएगा. इसे हदं  का पहला व वकोश भी कहा जा सकता है. 
यह हदं  क  दु नया को समृ ध करेगा." 
 

ानकोश म 32 वषय  पर 2660 रचनाएं 
हदं  सा ह य ानकोश के धान संपादक डॉ. शंभुनाथ ह. इसके संपादक मंडल म राधाव लभ पाठ , जवर म ल 
पारख, अवधेश धान, अवधेश कुमार सहं और अवधेश साद सहं शा मल ह. ानकोश क  भाषा का संपादन 
व र ठ लेखक राज कशोर ने कया है जब क संयोजन क  िज मेदार  भारतीय भाषा प रषद क  अ य  डॉ. कुसुम 
खेमानी ने नभाई है. 
शंभुनाथ बताते ह क यह ानकोश सफ सा ह य तक ह  सी मत नह ं है. इसम पयावरण, धम, भारतीय सं कृ त, 

मानवा धकार, मी डया कला, इ तहास और समाज व ान समेत 32 वषय  पर 2,660 रचनाएं शा मल क  गई ह. 

76



मानक याकरण क  भी ज रत 

इसके काशन के अवसर पर आयोिजत गो ठ  ानकोश समारोह म देश भर से जुटे व वान  ने भी इस पहल 
क  सराहना क . उनका कहना था क कोई भी ानकोश ऐसे ान का वार खोलता है जो पाठक  म िज ासा, 
खुलापन और रचना मकता पैदा करे. हदं  सा ह य ानकोश इस परंपरा और सा ह य को और समृ ध करेगा. 
बनारस हदं ू व  व व यालय (बीएचयू) के व र ठ ोफेसर डॉ. अवधेश धान ने कहा, "इस कोष का नमाण नए 
समय क  चनुौ तय  के संदभ म हुआ है. यह हदं  श ा जगत के एक बड़े अभाव को पूरा करेगा. इसक  भाषा 
भी सरल है." 
वे इसे हदं  क  महान परंपरा क  ह  एक वक सत कड़ी बताते ह. संपादक मंडल के सद य डॉ. अवधेश साद 
सहं ने कहा क इस ानकोश क  तरह ह  एक मानक हदं  याकरण क  भी ज़ रत है. इ नू से जुड़े ो. 
जवर म ल पारख ने कहा, "आज सा ह य के अ ययन के लए ान के यापक े  का अ ययन भी ज़ र  है. 
यह ानकोश इसी कमी को परूा करता है." 
'देश क  सं कृ त बचाने क  को शश' 

धान संपादक डॉ. शंभुनाथ ने कहा क यह महज कुछ यि तय  का नमाण नह ं, बि क भारतीय सं कृ त और 
हदं भाषी समाज क  रचना मक शि त क  अ भ यि त है. उ ह ने कहा, "हमने एक ऐसे ानकोश क  नींव डाल  
है िजस पर आने वाल  पी ढ़या ँइमारत ऊंची करती जाएंगी." 
ानकोश समारोह क  अ य ता सं कृत के स ध व वान और रा य सं कृत सं थान के पूव कुलप त डॉ. 

राधाव लभ पाठ  ने क . 
उ ह ने कहा क यह ानकोश हदं  क  एक ऐसी उपलि ध है जो दशक  तक हदं  पाठक  को आलो कत करेगी. 
उ ह ने कहा, "भारतीय बहुलता म अखडंता क  एक द घ परंपरा है जो इस ानकोश म भी त बं बत होती है. 
यह देश क  सं कृ त को बचाने क  ह  एक को शश है." 
भारतीय भाषा प रषद क  अ य  डॉ. कुसुम खेमानी ने कहा, "हम इस ानकोश का काशन करके गौरवाि वत 
महसूस करते ह. यह हम सब क  एक सामू हक उपलि ध है." 
डॉ. शंभुनाथ कहते ह, "यह ानकोश सा हि यक, सामािजक और सां कृ तक अ ययन क  था पत चारद वा रय  
को तोड़ता है और पाठक को जीवंत बनाए रखता है. अतीत और पि चम से आ छा दत हुए बना आलोचना मक 
समावे शकता ह  हदं  सा ह य ानकोश के नमाण क  बु नयाद  ि ट रह  है." 
 

इमेज ोत,PRABHAKAR M 

कोलकाता म जुटे व वान  ने कहा क हदं  सा ह य 
ानकोश सा ह य के व या थय  के लए ह  नह ं, उन 

सभी पाठक  और िज ासुओं के लए भी एक धरोहर है 
जो अपने देश, समाज, सं कृ तय  और व व क  
स यताओं को समझना चाहते ह. 
बीते 50 बरस  म नई दु नया म ान के जो व फोट हुए 
ह, उनक  रोशनी म भारतीय भाषाओं म हदं  म बना यह 
पहला ानकोश है. 
डॉ. शंभुनाथ बताते ह, " ानकोश सामा य श दकोश से इस अथ म अलग है क इसम श द के अथ और पयाय 
भर नह ं होते. इसम सी मत सूचनाओं क  जगह श द, बीजश द या व वध वषय  क  अवधारणा मक ववेचना 
होती है. च , न शे, आंकड़े, ंथ सूची वगैरह उसे श दकोश से भ न बनाते ह." 
 

************ 
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भाषाओं क  उलझन सयासत ने पैदा क  है वो या सुलझाएगी? 
कसी दसूर  भाषा को तरजीह मलने क  आशंका भर से जन-मन अशांत होने लगता है. बोल  इतनी मह वपूण 
है क दु नया भर म बोल- यवहार के आधार पर इलाक  क  सीमाएँ तय होती ह, ांत , देश  के नाम तय होते 
ह. 
 
भाषा के सवाल पर ह  पा क तान ने बां लादेश को गंवा दया. 
 
कहावत है क भाषा बहता नीर. यह दलच प है क भौगो लक सीमांकन का आधार भी कृ त क  यह  दोन  
धाराएं करती ह, यानी भाषा और नद . भारत म देख तो आज़ाद  के बाद रयासत  का सम वय हुआ. उसके 
उपरा त 1956 म जब रा य  का पुनगठन हुआ तब देश का वह व प उभर कर सामने आया िजसम भाषायी 
आधार पर रा य बने. 
 
त मल, तेलुग,ू क नड़, मलयालम, मराठ , गुजराती से लेकर ह द  भाषी रा य  म भी यह बात नज़र आती है. 
मसलन, राज थान वह देश है जहाँ क  अि मता हदं  से न जुड़कर राज थानी से जुड़ती है. 
 
भाषा का सां कृ तक-पौरा णक आधार 

इसी तरह, म य देश, उ र देश, बहार जैसे रा य  म भी राज थानी क  तरह ह  अनेक भाषाएँ बोल  जाती रह  
ह. मगर स दय  से समूचे देश को ह दशु, ह दवी क  जो धारा जोड़ती आई, उस स पक भाषा ह द  का इलाका 
मानते हुए इस समूचे इलाके को इन ांत  म त द ल कर दया गया. 
बाद म पंजाब का एक और वभाजन हुआ और उसके ह द  भाषी े  को हमाचल देश के नाम से अलग रा य 
का दजा मला. इन तमाम ह द भाषी नए रा य  म भी अलग-अलग अंचल  क  भाषाओ ंवाले इलाके थे. मसाल 
के तौर पर अवध, भोजपुर, म थला, मालवा, छ ीसगढ़, कोशल, महाकोशल, बुंदेलख ड, हेलख ड, जौनसार-बावर, कुमाऊँ, 

गढ़वाल आ द. 
 
इन सब इलाक  के नामकरण का कुछ न कुछ सां कृ तक-पौरा णक आधार ज़ र रहा है जैसे अवध से अव य क  
बात आती है. मालवा स ेम ल  का र ता रहा है. कूमाचल से कुमाऊँ बना, भोजपुर के साथ भोज सं ा जुड़ती है. 
मगर आज ये नामकरण सीध-ेसीध ेभाषा स ेजुड़ते ह यानी अवधी बोलने वाल  से अवध है या मालवी बोलने वाल  
से मालवा है. 
 
वड़ भाषी े  म ह द  वरोध का मूल आधार आय आ मण का स धा त है. भारत म वैस ेभी यूरोपीय  का 

आगमन द ण-पि चमी भारत म पहले हुआ उसके बाद यूरोपीय बंगाल पहँुच.े वड़ राजनी त को सदा ह  इस 
वचार से ेरणा मलती रह  क दु ट आय  ने (िजनक  भाषा वै दक , सं कृत थी, ह द  िजसक  वंशबेल है) वड़  
को परािजत कर द ण म धकेल दया था. 
 
आज़ाद  के बाद द ण म ह द  का वरोध दरअसल उसी आय सं कृ त का तीका मक वरोध था, िजसका 
िजसका आधार आय आ मण स धा त था. जातीय गौरव अथवा जातीय अपमान क  का प नक कहा नयाँ 
समाज म अशाि त फैलाने के काम आती ह. ह द  वरोध के मूल म वड़ राजनी त म न हत वाथ के लए 
आय आ मण स धा त को वड़  के साथ हुई यादती के तौर पर चा रत कया जाता रहा है. 
 
' ह द  ना ना, अं ेजी हाँ हाँ' 
 
भाषा फामलू ेके दसूरे सू  पर द ण म हमेशा वरोध होता रहा है िजसम ह द  या अं जेी को चनुने क  बात 

है. इसके वरोध म वड़ राजनी त म ' हदं  नेवर ए ड इंि लश एवर' यानी ' ह द  ना ना, अं ेजी हाँ हा'ँ जैसा 
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दलच प नारा आज तक जार  है ले कन राजनी त स ेहट कर अगर देखा जाए तो द ण भारतीय  म ह द  के 
लए वाभा वक ललक है. उ र और द ण के बीच आन-ेजाने-बसने क  वजह से भी ह द  का देश यापी मह व 
बना रहा है 

. द ण-उ र मलाप चाहे उ र म हो या द ण म, ज़ रया हमेशा ह द  ह  रह  है. आज से एक हज़ार साल 
पहले शंकर ने अपना देशाटन शु  कया तो मु यतः उ र भारत भाषा यानी बहता पानी जो सबको समेटती चलेम 
ह  मण कया. उस दौर म नि चत ह  जो भी देश क  स पक भाषा होगी, ह द  उसी क  वा रस है इसम कसी 
को स देह नह ं होना चा हए. काशी म उस दौर म भी वड़ ा मण  का ठकाना था. द ण के व वान  का 
उ र भारत म बड़ा मान रहा. इसक  वजह भी भाषा ह  बनी. सं कृत और वेद-पुराण  पर उनका ऐसा अ धकार 
था क अ ययन-अ यापन क  दा णा य धारा ह  उनके नाम हो गई. 
 
पर यह आदान- दान एकतरफ़ा नह ं, दोतरफ़ा रहा है. हैरत होती है क उ राख ड के कुमाऊं अंचल म भ ट, पाठक, 

द त, प त, पा डे उपनामधार  ा मण दा णा य ह. समझा जाता है क नवी-ंदसवी सद  म ये महारा  स े
उ राख ड आकर बसे. इसी तरह डमर , डोभाल, चमौल , कुकरेती आ द अनेक ा मण  के उपनाम चाहे पहाड़ी 
गाँव  से स ब ध ह, मगर इनके पुरखे भी त मल, तेलुग,ू क नड़ भाषी थ.े सुदरू द ण से उ र के वास के दौरान 
िजस सू  ने इ ह जोड़े रखा, वह नि चत ह  स पक भाषा ह द  (त काल न सं ा जो भी रह  हो) ह  थी. 
 
पौरा णक व प 

इसी तरह पंच वड़ ा मण  म एक ह यक ेणी भी है. बताया जाता है क कुमाऊं के ह यक ा मण जो हवन-
होम करने म न णात थ,े नवीं-दसवीं सद  के आसपास कद ब वंश के मयूरवमन नाम के राजा ने योता दया. 
आज कनाटक म हैवा, हैगा, ह वगा, हेगड़े नामधार  ा मण समुदाय इ ह ं कुमाऊंनी ा मण  के वा रस ह. ये लोग 
सं कृत तथा अ य भाषा ान म न णात माने जाते रहे. कनाटक के शमोगा िजले म इनक  खासी सं या है. 
 
यह  नह ं, न जाने कतने तेलुगूभाषी वेदपाठ , अि नहो  ा मण उ र भारत के अनेक े  म पहँुच कर ऐसे रच-े
बसे क ह द  छोड़ ठेठ राज थानी, मराठ , बुंदेलख डी और तो और भोजपुर  वाल ेहो गए. ये तमाम लोग बीकानेर, 

उदयपुर, जोधपुर, जयपुर, झाँसी, सागर, छतरपुर, ट कमगढ़, झाँसी, वा लयर, कानपुर से लेकर बनारस, गया और 
कोलकाता तक मल जाएँगे. 
 
महारा  से लेकर ठेठ त मलनाडू तक म रहने वाले लोग 150 साल पहले तक सतपुड़ा- व य के उ र वाले 
ह से को ह दु तान ह  कहा करते थ.े बीसवीं सद  क  शु आत तक ह द  के लए ह दु तानी श द ह  आम 
था. उद ूया ह द  का फ़क़ तो आज़ाद  के बाद यादा बढ़ा. इससे हटकर उद ूया ह द  जैसे श द  क  अह मयत 
सा ह य क  दु नया म थी. बतौर भाषा, ह दु तानी का अथ ह द  न होकर वह भाषा थी जो उद ूस ेअलग नह ं 
थी. 
 
भाषा म श द  क  समानता 
द ण भारतीय भाषाओ-ं त मल, क नड़, मलयालम, मराठ , तेलुगू अथवा क कणी, गुजराती म अनेक अरबी श द 
घुल-े मले ह. ह द  म फ़ारसी के अ धक और अरबी के अपे ाकृत कम श द है. थोड़ा और साफ़ कर तो यह क 
ह द  म जो अरबी श द ह, उनका फ़ारसीकरण हो चुका है, इस लए ख़ा लस अरबी श द  क  सं या शु ध अरबी 
क  तुलना म कम है. ह द  क  तुलना म मराठ  म अरबी-फारसी क  रचबस यादा दखती है. 
 
यह जानकर ता जुब हो सकता है क ह द  म अरबी-फ़ारसी श द  क  कुल सं या शायद 15 हज़ार से यादा 
न हो, मगर एक अ ययन के मुता बक मराठ  म यह सं या ह द  के दगुने से भी यादा बताई जाती है. अ तर 
यह  है क ह द  म वदेशी श द  को जस का तस बरतने पर जोर रहता है, वह ं मराठ  म उसे अपने अनुकूल 
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ढाल लया जाता है. जैसे ा मण  का एक पदनाम है फड़नीस. यह मूलतः फ़द-नवीस (लखेा-जोखा रखने वाला) 
था. 
 
अरबी का तफ हुस ह द  के लए अनजान है मगर मराठ  म यह तपास बनकर वराजमान है िजसका अथ है 
चौकसी या परख करना. त मल, क नड़, तेलुगू म भी अरबी-फ़ारसी क  यह रचबस देखने को मलती है जैसे त मल 
का रि पल वल दरअसल यह रबीउलअ वल है. 
 
द णी भाषाओं म अरबी श द  क  आमद पर ग़ौर करना इस लए ज़ र  है य क यहाँ उ र भारत क  तुलना 
म अरबी और इ लाम पहले पहँुच.े यह  नह ं, द ण क  तमाम भाषाओं का अगर इस नज़ रये से अ ययन कया 
जाए तो शायद पता चलेगा क म ययुगीन अरबी के अनेक श द इन भाषाओं म सुर त ह. जो ह द  म अ य प 
या लगभग नह ं बोले जाते. 
कहने का आशय यह  क द ण म भाषाओं को लेकर पूव ह नह ं है. यँू कसी भी भाषायी समाज म अ य भाषा 
को लेकर सहज ललक रहती है. द ण म ह द  के त दरुाव राजनी त े रत यादा है, वाभा वक नह ं. द ण 
भारतीय  क  अं ेज़ी उ र भारतीय लोग  क  तुलना म बेहतर होती है. पर यह गुण कसी अ य भारतीय भाषा 
को सीखने म ह द  ान क  तुलना म यादा मदद नह ं करता. 
क पना कर क कोई त मलभाषी अगर पंजाबी या क मीर  सीखना चाहेगा तो ह द  मा यम के ज़ रये नई भाषा 
सीखना कह ं यादा आसान होगा ब न बत अं ेजी के. ज़ र  नह ं क सखाने वाले को बहुत अ छ  इंि लश आती 
हो. 
स पक भाषा के प म हदं  

हमारा मानना है क आज ह द  का रथ अपनी वयं क  र तार से दौड़ रहा है. ह द  चाहे त मल, तेलुग,ू मराठ , 

अवधी, राज थानी व अ य भाषाओं क  तुलना म बहुत ाचीन नह ं है. ह द  म शा ीय सा ह य नह ं है जो 
पुरातनता के पैमान  पर उस ेशा ीय भाषा का दजा दलाता हो. मगर उ र स ेद ण और पूरब से पि चम तक 
देश और दु नया को जोड़ने वाल  स पक भाषा के तौर पर जो बढ़त ह द  को हा सल है वह उसक  कम उ  को 
देखते हुए गज़ब है. इसका मह व इस बात म है क ह द  और दसूर  भाषाओं का ाकृत  से अ तस ब ध है. 
 
जहाँ तक सं कृत का सवाल है, वड़ भाषाओं म सं कृत के पभेद पहचानना क ठन होता है. मगर उनम सं कृत 
क  मौजूदगी सा बत करती है क भाषायी आधार पर जो आय- वड़ टकराव दशाया जाता है वह नकल  है. सं कृत 
और वड़ भाषाओं म अटूट अ तस ब ध रहा है. भारतीय भाषाओं म एकता का जो सू  सं कृत के ज़ रये नज़र 
आता है, वह  सू  आज ह द  के प म समूचे भारत को जोड़े हुए है. 
 

********* 
 

य क भाषा तो बहता पानी है... 
एक ह  धारा स ेना जाने और कतनी धाराएं नकल पड़ती ह. इसी तरह एक ह  भाषा स ेना जाने कतनी भाषाओ ं
का ज म होता है. 
जैसे सं कृत से हदं  और दसूर  ज़बान वजूद म आ . लै टन ज़बान ने भी बहुत सी भाषाओं को ज म दया, जैसे 
इटै लयन, च, पे नश, रोमा नयन और पुतगाल  भाषा. 
इसी तरह द ण अ का म बोल  जाने वाल  ज़बान, अ का स भी डच भाषा से नकल  है.यानी दु नया म आज 
िजतनी भी ज़बान ह वो कसी न कसी पुरानी भाषा से पैदा हुई ह. 
ऐसे म सवाल ये है क लोबल ल वेज कह  जाने वाल  अं ेज़ी ने कतनी नई ज़बान  को ज म दया है? 

भाषाएं नरंतर बदलती रहती ह. दसूर  भाषाओं के साथ मलकर एक नया रंग लेती रहती ह. 
भाषाओं के मा हर इसके लए तीन बात  को अहम मानते ह. पहल  वजह है व त. 
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समय के साथ ज़बान  के प रंग बदल जाते ह. उसम नए ल ज़ जुड़ते ह, पुराने हटते ह. 
अपने बुज़ुग  से सीख ेहुए अ फ़ाज़ कई न ल  तक चलते ह. कसी भाषा म बदलाव रात -रात नह ं आता. 
कसी पुरानी ज़ुबान स ेनए के ज म लेने म लंबा व त लग जाता है. जैस ेलै टन स ेइटै लयन ज़बान का वजदू 
स दय  के बाद आया. 
इसी तरह शे पीयर के ज़माने क  अं ेज़ी और आज क  अं ेज़ी दो अलग ज़बान लगती ह. जैसे ाचीन और 
मॉडन ीक. 
जब एक भाषा कसी दसूर  भाषा का सामना करती है तो उसके श द  के साथ-साथ उसक  याकरण को भी अपने 
म समा लेती है. 
दो अलग ज़बान  के बोलने वाले जब एक दसूरे स ेबात करते ह तो उसे आसान बनाने क  को शश करते ह. 
इस तरह दो भाषाओं के मलने से कसी तीसर  भाषा का ज म होता है. कई भाषाओं के मेल से बनने वाल  नई 
ज़बान को ओल कहते ह. 
अं ेज़ी और दसूर  थानीय बो लय  के मेल से दु नया म कई नई ओल का ज म हुआ है. 
 
आज क  अं ेज़ी ज़बान ऐं लो सै सन बा शदं  क  पैदावार भले हो, ले कन इसके श द  और याकरण पर पुरानी 
डे नश और नॉस भाषाओं का असर यादा है. 
साथ ह  अं ेज़ी म बहुत से च ल ज़ भी ह. इसी लए मॉडन अं ेज़ी को भी योल क  फ़ेह र त म रखा गया 
है.और अं ेज़ी और दसूर  ज़बान  के मेल से भी कई नई ओल या मल -जुल  ज़बान पैदा हुई ह. 
च लए ऐसी ह  कुछ ज़बान  स ेआपका ता फ़ कराते ह. 
पूव  ए शयाई देश पापुआ यू गनी म बोल  जाने वाल  'टोक प सन' ऐसी ह  एक ज़बान है. 
हां टोक प सन बोलने और समझने वाल  क  सं या एक लाख बीस हज़ार है. जब क क़र ब चाल स लाख़ लोग  
क  ये दसूर  ज़बान है. 
टोक प सन क  शु आत खचड़ी भाषा के तौर पर ह  हुई थी. इसक  जड़ अं ेज़ी ज़बान क  म ट  म थी. 
मगर इसम जमन, पुतगाल  और बहुत सी ऑ ोने शयन भाषाओं का असर था. 
धीरे-धीरे इस खचड़ी भाषा को अपने लए देसी लोग मले. उ ह ने इसे तराश कर योल का प दया. 
बहुत सी भाषाओं का भाव होने क  वजह से इसके याकरण म वर और यंजन का खुला बंटवारा नह ं है. 
अं ेज़ी से ह  पैदा हुई एक और ज़बान है, ' पटकन'. ये बोल , शांत महासागर म ि थत एक छोटे से वीप पट 
केयन के बा शदें बोलते ह. 
1789 म एक अं ेज़ जहाज़ के ना वक  ने क तान के ख़लाफ़ बग़ावत कर द  थी. 
इसके बाद वो लोग शांत महासागर के ह  ता हती नाम के देश म बस गए थ.े 
इ ह ं लोग  ने अं ेज़ी और थानीय भाषा के मेल से पटकन नाम क  नई ज़बान को ज म दया. 
हालां क आज इसके बोलने वाल  क  तादाद बेहद कम है. इस ज़बान के बचने क  उ मीद भी बहुत कम है. 
इसी तरह अमर का क  एक भाषा है गुला, िजसे गीची के नाम से भी जाना जाता है. 
इसका वजूद अठारहवीं से उ नीसवीं सद  के बीच अमल म आया था. आज अमर का म क़र ब ढाई लाख़ लोग ये 
ज़बान बोलते ह. 
इनम रा प त ओबामा क  प नी मशेल और अमर का के सु ीम कोट के एक जज शा मल ह. 
गुला को आज अमर का म एक वरासत के तौर पर सहेजने क  को शश क  जा रह  है. 
ये उ नीसवीं सद  म अमर का म ग़लुाम रहे अ कय  और अं ेज़ी के मेल स ेबनी ज़बान है. 
अगर आपने कभी कंुबाया गाया होगा तो यक़ नन एक ना एक अ फ़ाज़ गुला ज़बान का ज़ र इ तेमाल कया 
होगा. 
इसी तरह एक और ज़बान है सरनन. इसे सरनन टगो के नाम से भी जानते ह. 
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ये द ण अमर क  देश सूर नाम म बोल  जाती है. क़र ब चार लाख लोग इसे बोलते ह. और एक लाख तीस 
हज़ार लोग  क  ये फ ट ल वजे है. 
इस ज़बान म पुगाल , अं ेज़ी, डच और पि चमी अ क  भाषाओं के श द शा मल ह. 
सूर नाम क  आज़ाद  के बाद ये भाषा खबू फल-फूल रह  है. इसे सरकार  भाषा का दजा हा सल है. 
सगंापुर म सिं लश भाषा बोल  जाती है. कुछ लोग इसे अं ेज़ी का बगड़ा प कहते ह. 

 
मगर ये अं ेज़ी से काफ़  अलग है. इसका याकरण चीनी बो लय  से लया गया है. 
कुछ हद तक इस पर त मल और मलय ज़बान  का भी असर है. बहरहाल सगंापुर के बा शदं  क  ये मादर  ज़बान 
बन गई है. 
हालां क इसे सरकार  भाषा का दजा हा सल नह ं है. ले कन रोज़मरा म लोग इसका खूब इ तेमाल करते ह. 
तो, अं ेज़ी से पैदा हुई इन नई ज़बान  म स ेकुछ का भ व य अ छा है. तो पटकन जैसी भाषा का मु तक़ बल 
अंधकार भी दखता है. 
ख़ुद अं ेज़ी आगे चलकर कैसा प लेगी, ये कहना भी मुि कल है. 
आज इंटरनेट और लोबलाइज़ेशन क  वजह से अं ेज़ी, दु नया क  पहल  ज़बान बनती जा रह  है. 
ले कन, तमाम देश  म इसका रंग- प बदल भी रहा है. जैसे क भारत म ह  अं ेज़ी का हिं लश प काफ़  चलन 
म आता जा रहा है. 
लोग हदं -उद ूऔर अं ेज़ी के श द  को मलाकर बोलते ह. 
आगे चलकर ऐसा भी हो सकता है क भारत म हिं लश को भी सरकार  ज़बान का दजा मल जाए. 
य क भाषा तो बहता पानी है. 

*********** 
 

हदं  को अ नवाय वषय बनाने का पूव र रा य  म य  हो रहा वरोध? 
भारत के गृह मं ी अ मत शाह ने हाल म पूव र रा य  के कूल  म हदं  को अ नवाय वषय बनाने का ताव 
रखा, ले कन असम समेत कई रा य  म उनके इस क़दम का वरोध हो रहा है. हालां क इस इलाक़े के कई संगठन  
ने कहा क हदं  को वैकि पक वषय के प म रखने पर उ ह कोई आप  नह ं है. 
दरअसल हदं  को 'भारत क  भाषा' बताते हुए क य गहृ मं ी अ मत शाह ने पछले गु वार को कहा था क 
पूव र के सभी आठ रा य  ने दसवीं लास तक के कूल  म हदं  को अ नवाय करने पर सहम त जताई है. 
अ मत शाह संसद य राजभाषा स म त के अ य  भी ह. उ ह ने कहा था क उ रपूव के इन आठ रा य  म हदं  
पढ़ाने के लए 22 हज़ार श क बहाल कए गए ह. शाह ने यह भी बताया था क पवू र के नौ आ दवासी 
समुदाय  ने अपनी बो लय  क  ल प को बदलकर देवनागर  कर लया है. 
पछले कुछ साल  म बीजेपी ने पूव र म िजस तरह क  राजनी त क  है, उसे देखते हुए हा लया एलान  से कई 
लोग  को संदेह हो चला है. सदेंह यह है क ' हदं - हदं-ू हदंु तान' फामूले के तहत पूव र के कूल  म हदं  को 
अ नवाय वषय बनाने का यास कया जा रहा है. 
 
इसे लेकर ऐसी त याएं सामने आ रह  है क भारत को एक ऐसा देश बनाने क  को शश क  जा रह  है, जहां 
एक सं कृ त, एक भाषा और एक धम होगा. चचा यह भी है क कूल  म हदं  को अ नवाय करने से यहां के 
कूल  ब च  पर बोझ बढ़ेगा, य क ग़ैर हदं  भाषी लोग  के लए हदं  सीखना बहुत क ठन होगा. 

नॉथ ई ट टूड स ऑगनाइज़ेशन के अ य  सैमुअल बी िजरवा ने अपना वरोध जताते हुए बीबीसी से कहा, 
" हदं  को अ नवाय करने से हमार  अपनी मातभृाषा लु त हो जाएगी, य क हदं  हमार  मातभृाषा नह ं है. 
मेघालय और पूव र के अ य रा य  म हदं  एक वैकि पक वषय है. हम वैकि पक वषय के प म हदं  को 
रखने पर कोई आप  नह ं है. यहां के छा -छा ाओं पर जबरन हदं  को थोपने क  ये बात कसी भी लहाज़ स े
मंज़ूर नह ं है." 
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मेघालय क  पूव मं ी माज़ल अ प रन लगंदोह ने पूव र रा य  म हदं  को अ नवाय वषय बनाने को लेकर 
क  सरकार क  आलोचना करते हुए कहते ह क गहृ मं ी न ेपूव र रा य  के कूल  म हदं  को अ नवाय वषय 
बनाने का जो ताव रखा है उसे लेकर एक कार से म क  ि थ त पैदा हो गई है. 
 
वे सवाल उठाते हुए कहती ह क वे कस तरह हदं  को अ नवाय बनाने क  योजना बना रहे ह. 
माज़ल अ प रन लगंदोह के अनुसार, "मेघालय म 8वी ंक ा तक हदं  तीसर  भाषा के तौर पर वैसे ह  अ नवाय 
है. अगर उनका मकसद हमार  थानीय भाषाओं को हटाकर हदं  को अ नवाय करना है तो ये कसी भी तरह 
वीकाय नह ं होगा. मेघालय म कई साल  से हदं  श क  का समूह काम कर रहा है. मेघालय सरकार ब च  

को हदं  पढ़ा रह  है.अगर इसके बाद भारत सरकार क  तरफ से ऐसा कुछ करने क  बात कह  जा रह  है तो 
इससे डर पैदा होता है. हमारे यहां अगर 10वीं और 12वीं म हदं  को अ नवाय कर दया जाएगा तो हमार  
मातभृाषा का या होगा? भारत सरकार का फरमान लाग ूहुआ तो खासी और गारो भाषाओं का या होगा जो यहा ं
क  मुख भाषाएं ह." 
 
देश क  श ा मं ी रह चकु  और मौजूदा वधायक अ प रन कहती है "हम नह ं चाहते क इस देश म भाषा 

और धम के नाम पर कोई भी वभाजन हो. अगर मेरे ब चे मेर  भाषा नह ं पढ़ पा रहे ह तो यह बहुत ख़तरनाक 
होगा. मेर  भाषा शायद ख़ म हो जाएगी. म हदं  के ख़लाफ़ नह ं हंू. मने अपनी श ा द ल  स ेहा सल क  है 
और म ठ क-ठाक हदं  बोल लेती हंू. मेरे तीन  ब च े हदं  और सं कृत लखना-बोलना जानते है. यहां तक क 
मेघालय के ामीण इलाक  म युवा भी हदं  गाने सुनते है. परंतु हमार  मातभृाषा को हटाकर उसक  जगह हदं  
को अ नवाय करना वीकाय नह ं होगा." 

भाषा एक संवेदनशील मु दा 
पूव र के लोग  क  भाषा से जुड़ा मु दा हमेशा से बेहद संवेदनशील रहा है. 
मेघालय म द वॉइस ऑफ़ द पीपुल पाट  के अ य  अरडट मलर ब सयावमोइट आरोप लगाते ह क क  क  
स ा संभाल रह  बीजेपी इस तरह के बदलाव के ज़ रए भारत को एक हदं ूरा  म तबद ल करने के यास म 
जुट  है. 
पूव वधायक ब सयावमोइट ने इस मु दे पर मी डया स ेकहा, "क य गहृ मं ी के नदश पर मेघालय समेत 
पूव र के रा य  ने 10वी ंक ा तक के कूल  म हदं  अ नवाय करने पर सहम त जताई है. ले कन यह बीजेपी 
के नेतृ व वाल  एनडीए सरकार वारा भारत को एक ऐसे देश म बदलने का यास है जहां एक सं कृ त, एक 
धम और एक भाषा होगी." 
दरअसल असम से टूटकर मघेालय के रा य बनने के पीछे भी भाषा ह  बड़ा कारण था. मेघालय के लोग  ने 
अस मया भाषा क  जगह अपनी भाषा को मुखता देने क  मांग उठाई थी. 
इसके अलावा, असम के बराक घाट  म बंगाल  भाषा आंदोलन भी असम सरकार वारा अस मया को रा य क  
एकमा  आ धका रक भाषा बनाने के फ़ैसल ेके ख़लाफ़ था. उस दौरान भाषा को लेकर हुए वरोध स ेजुड़ी मु य 
घटना 19 मई, 1961 को सलचर रेलवे टेशन पर हुई थी, िजसम 11 बंगाल  लोग  क  मौत हो गई थी. 
असम क  सव च सा हि यक संगठन असम सा ह य सभा ने भी क  सरकार के इस ताव का वरोध करते 
हुए एक बयान जार  कर कहा, "क य गहृ मं ी को हदं  को थोपने क  बजाए अस मया और अ य वदेशी 
भाषाओं के वकास के लए कदम उठाने चा हए थ.े इस तरह के कदम अस मया और पूव र क  सभी देशी 
भाषाओं के लए अंधकारमय भ व य का संकेत है. सा ह य सभा मांग करती है क क ा 10 तक हदं  को 
अ नवाय करने का नणय र द कया जाए." 
नाग रकता संशोधन क़ानून के वरोध के दौरान ग ठत े ीय पाट  असम जातीय प रषद के अ य  लु रन यो त 
गोगोई ने क  के इस ताव को दभुा यपूण बताया. 
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उनका कहना था, "जब कई जनगणना रपोट  म कहा गया है क अस मया और अ य जातीय भाषाएं संकट म 
है,ऐसे समय म हमार  भाषा को वक सत करने क  बजाय बीजेपी हदं  को थोपने क  योजना बना रह  है. असल 
म यह बीजेपी के उस दावे का खंडन है क वे पूव र के लोग , उनक  भावनाओं और उनक  सं कृ त क  अ धक 
परवाह करते ह. ऐसे ताव को त काल वापस लया जाए. पूव र के मूल नवा सय  से मातभृाषा छ नने के 
यास को वीकार नह ं कया जाएगा." 

 
 
अं ेज़ी आज पूर  दु नया म कारोबार क  ज़बान है. मगर ये अं ेज़  क  मातभृाषा है. जैसे बहुत से भारतीय  क  
मादर  ज़बान हदं  है, ठ क उसी तरह से. अब हम सब जानते ह क जो ज़बान िजसक  मातभृाषा होती है, वो 
उसका उ ताद होता है. 
 
ले कन, अगर हम ये कह क अं ेज़, सबसे ख़राब अं ेज़ी बोलते ह तो आपको शायद ह  यक़ न हो. मगर है ये 
ब कुल सच. 

 
अभी हाल ह  म एक बहुरा य कंपनी को भार  नुक़सान उठाना पड़ा. वजह ये क उसके एक अं ेज़ कमचार  ने 
जो ई-मेल भेजा, वो दसूर  कारोबार  कंपनी के कमचार  को उ टा समझ म आया. जो डील होनी थी, वो नह ं हुई. 
इसक  वजह ये थी क िजस अं ेज़ ने वो ई-मेल भेजा था उसम थानीय बोलचाल का श द इ तेमाल कया था. 
इसे दसूरे देश म रहने वाले दसूर  कंपनी के कमचार  ने ग़लत समझा और बहुरा य कंपनी को भार  नुक़सान 
झेलना पड़ा. 
 
लोबल हो रह  दु नया म अं ेज़ी सबसे बड़ी कारोबार  ज़बान बन गई है. तमाम देश  के लोग, िजनक  पहल  
ज़बान अपनी भाषा होती है, वो अं ेज़ी सीखते ह. जैस ेहम भारतीय. इसी तरह चीन, जापान, जमनी और ांस के 
लोग भी अं ेज़ी सीखते ह. 
 
हम लोग  के मुक़ाबल ेअमर क  और अं ेज़ लोग  को अलग से एक भाषा सीखने क  ज़ रत नह ं होती. मगर, 

कारोबार क  दु नया म बहुत से ऐसे लोग  से वा ता पड़ता है िज ह ने बड़ी मेहनत से अं ेज़ी सीखी होती है. उनके 
बोलने का लहजा अलग होता है. वो गन-ेचनुे अं ेज़ी के ल ज़ इ तेमाल करते ह. ऐस ेलोग बहुत संभलकर 
अं ेज़ी बोलते ह, ता क सामने वाला कह ं ग़लत न समझ बैठे. 
हमार  अपनी भाषा म कुछ ऐसे ख़ास श द होते ह िजनका टडड से हटकर मतलब होता है. इसी तरह बहुत से 
मज़ाक़ भी हर ज़बान के हसाब से अलग होते ह. अब जैसे अं ेज़ या अमर क , अपने तर क़े का मज़ाक़ करते है, 

जो बहुत से चीनी, जापानी या भारतीय लोग  को ब कुल समझ म नह ं आता. फर वो कई तरह के सं त 
श द इ तेमाल करते ह, जो बाक़  दु नया के लोग  क  समझ से परे होते ह. 
अं ेज़ और अमर क  लोग, बहुत से ऐस ेसं त श द इ तेमाल करते ह, जो बाक़  दु नया के लोग  क  समझ स े
परे होते ह. बातचीत म ये चीज़ सबसे बड़ी मुि कल पैदा करती है. मुि कल और बढ़ जाती है जब आपको पता 
चलता है क टश और अमर क  अं ेज़ी के ए वएशन अलग-अलग होते ह. 

टश और अमर क  अं ेज़ी म फ़क़ समझने और बात कहने का भी होता है. जैसे क अगर कसी अं ेज़ को 
कोई ताव अ छा नह ं लगता तो वो कहेगा That's interesting. इसका मतलब है क आपका ताव बकवास है. 
वह ं जब कोई अमर क  आपका ताव ख़ा रज करेगा तो उसका तर क़ा अलग होगा. 
 
 

****** 
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सा ह य परब-2022 म सा ह यकार  न ेछ ीसगढ़ के क वय  पर क  चचा 
राजधानी रायपुर म स प न हुए 
सा ह य परब 2022 के दसूरे दन 
सोमवार 21 नव बर को छ ीसगढ़ क  
वा चक पर पराओं और छ ीसगढ़  
का य धारा वषय पर चचा हुई। आज 
क  चचा म ग डी, हलबी और भतर  
बोल  म च लत कथाओं और 
लोकगीत  म छपे ान के वषय 
शा मल रहे। छ ीसगढ़  का य धारा 
वषय पर क व कोदरूाम द लत के 

यि त व और कृ त व पर व तार से बात क  गई। एक स  म नवो दत क वय  ने व र ठ गीतकार रामे वर 
वै णव क  अ य ता म का य पाठ कया गया। इस स  का संचालन महेश शमा ने कया। 
 
आज वतीय दवस के पहले स  म नारायणपुर से पधारे ग डी बोल  के जानकार शवकुमार पा डेय और ह बी 
ग डी पर काम कर रहे नारायण पा ण ह  ने ब तर क  कहावत मुहावर  क  चचा क । उ ह ने बताया क देश 
क  अ य भाषाओं और बो लय  क  तरह ह बी और ग डी बोल  म भी कहावत, लोकोि तयां और मुहावरे भरपूर 
सं या म ह। ी पा ण ह  ने बताया क समय के साथ थानीय बो लयां लु त हो रह  ह, इससे उनक  परंपरा 
और सं कृ त भी लु त हो रह  है। ह बी ग डी क  वा चक पर परा समृ ध परंपरा है, िजस ेपोषण क  आव यकता 
है। शवकुमार पा डेय ने ग डी के व भ न गीत  पर काश डाला। इस स  क  तोता सा ह यकार शकंुतला 
तरार ने ब तर के गीत  के बारे म बताया।।     

 
 

यात उप यासकार खा लद जावेद को 2022 का जसेीबी सा ह य पुर कार  
 यात उद ूउप यासकार खा लद जावेद को र ववार को वष 2022 का ति ठत जेसीबी सा ह य पुर कार 

दान कया गया। 

 इस साल पुर कार क  दौड़ म पांच रचनाएं थीं, िजनम से ‘द पैराडाइज ऑफ फूड’ के लेखक खा लद 
जावेद को यह पुर कार दान कया गया। 

 
 यहां आयोिजत समारोह म पुर कार वीकार करते हुए खा लद ने कहा क यह मेरे लए सवा धक खुशी 

का ण है। 
 

 इस बार पुर कार के लए 'शाट ल ट' क  ग  सभी पांच रचनाएं अनू दत थीं। 
 

 ‘द पैराडाइज ऑफ फूड’ का अनुवाद बारां फा क  ने कया है। 
 

 जा मया मि लया इ ला मया व व व यालय म ोफेसर खा लद जावेद के उप यास का मुकाबला बुकर 
पुर कार से स मा नत गीतांज ल ी के उप यास ‘टॉ ब ऑफ सड’, मनोरंजन बायापर  के उप यास ‘ईमान’, 
शूदेन का बमो के उप यास ‘सॉगं ऑफ द सॉइल’, और शाल  टॉमी के उप यास ‘व ल ’ स ेथा। 

 
 पुर कार के तहत 25 लाख पये क  रा श दान क  जाती है। जेसीबी के सं थापक जोसेफ बैमफोड न े डिजटल 

मा यम से पुर कार क  घोषणा क ।  
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अ य और अमानवीय'...,  लेखक  और काशक  ने सलमान द  पर हमले क  कुछ यूं क  
नदंा 
सलमान द  पर हमले से त ध सा ह य जगत ने बुकर पुर कार (Booker Prize) से स मा नत लेखक के शी  
व थ होने क  कामना करते हुए अ भ यि त क  वतं ता बरकरार रखने पर जोर दया है. मुंबई म ज मे 
ववादा पद लेखक द  को ‘‘द सैटे नक वसज'' (The Satanic Verses) क  रचना करने के बाद कई वष  तक 
इ लामी चरमपं थय  से जान से मारने क  धम कय  का सामना करना पड़ा. उ ह शु वार को अमे रका के यूयॉक 
म 24 वष य एक युवक ने एक काय म म चाकू मार दया. ‘इंटरनेशनल बुकर ाइज' से स मा नत होने वाले 
लेखक  म शा मल होने वाल  ंपहल  भारतीय गीतांज ल ी ने द  पर हमल ेको ‘‘अ य और अमानवीय'' कृ य 
करार दया. गीतांज ल ने  कहा, ‘‘मानवता कहां जा रह  है? यह संकट का दन, शम का दन है. हम लोकतं  और 
अ भ यि त क  वतं ता के इस मुखर समथक के शी  व थ होने के लए ाथना करते ह. हसंा को मतभेद 
से नपटने का तर का नह ं बनने देना चा हए.'' 
 
"गु सा समझ सकते ह, ले कन हमला ठ क नह ं" :  
ह या के यास पर पछले मह ने गीतांज ल के उप यास ‘‘रेत समा ध'' क  साम ी पर ववाद के बाद आगरा म 
उ ह स मा नत करने का एक काय म र द कर दया गया था. उ लेखनीय है क ‘रेत समा ध' के अं ेजी अनुवाद 
‘टॉ ब ऑफ सड' के लए उ ह इस ति ठत पुर कार से स मा नत कया गया है. द  पर हमले के मकसद 
का अभी पता नह ं चल पाया है, ले कन संदेह जताया जा रहा है क यह हमला 1988 म का शत उनके ववादा पद 
उप यास ‘‘द सैटे नक वसज'' से जुड़ा हुआ है. द  को इस पु तक के लए ‘ि हट ेड बुक अवाड' मला था. 
हालां क, पु तक के का शत होने के बाद उपज े ववाद के कारण उ ह नौ साल तक छप कर रहना पड़ा य क 
कई मुसलमान  ने उसक  वषयव तु को ईश नदंा माना था. 
 
पु तक के काशन के एक साल बाद ईरान के सव च नेता अयातु ला हो ला खामैनी ने ईश नदंा करने वाल  
पु तक को का शत करने को लेकर द  को मौत क  सजा देने का आ वान कया. द  को 1980 के दशक 
के बाद से उनके लेखन के लए ईरान से कई बार जान से मारने क  धमक  मल . ईरान ने द  क  ह या करने 
वाले श स को 30 लाख अमे रक  डॉलर का इनाम देने क  घोषणा क . राजीव गांधी के नेतृ व वाल  सरकार के 
तहत भारत ने इस कताब पर तबंध लगा दया था. द  ने िजस खतरे का सामना कया, उसी तरह नवा सत 
बां लादेशी ले खका तसल मा नसर न को भी धम कय  का सामना करना पड़ा. 
 
अपनी कताब ‘‘ल जा'' पर तबंध और बाद म धा मक भावनाओं को ठेस पहंुचाने के लए फतवे का सामना 
करने के बाद नसर न (59) पछले 27 वष  से नवासन म रह रह  ह. उ ह ने द  पर हमले क  नदंा करते हुए 
कई वीट कए. उ ह ने दु नया भर म इ लाम क  आलोचना करने वाले कसी भी यि त के जीवन के लए 
खतरे क  आशंका जताई. नसर न ने वीट कया, ‘‘मुझे पता चला है क यूयॉक म सलमान द  पर हमला 
कया गया. म त ध हंू. मने कभी नह ं सोचा था क ऐसा होगा. वह पि चमी देश म रह रहे ह, और उ ह 1989 
से सुर ा मल  हुई है. अगर उन पर हमला हो सकता है तो इ लाम क  आलोचना करने वाले कसी पर भी 
हमला हो सकता है. म बेहद चं तत हंू.'' 
 
जयपुर सा ह य उ सव (जेएलएफ) के ो यूशर संजय के. रॉय ने कहा, ‘‘यह लेखक पर नह ं बि क स यता पर 
हमला है और यह कसी यि त के उस खतरे को द शत करता है, जो वीकाय स ेअलग वमश तुत करने 
के कारण है.'' द  क  ता वत या ा और उसके बाद वरोध दशन  को लेकर 2012 म जेएलएफ काफ  चचा 
म रहा था. रॉय ने कहा, ‘‘ हसंा वीकाय हो गई है, चाहे वह अमे रका, यूरोप या कह ं भी हो, और यह दखुद है.'' 
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कैसे ‘‘राजनी त, हसंा और भीड़ क  मान सकता'' ने 2012 म जेएलएफ म द  को शा मल करना उनके लए 
असंभव बना दया, इसे याद करते हुए जेएलएफ क  सह- नदेशक और स ध ले खका न मता गोखले ने कहा 
क द  क  पु तक  का समकाल न द ण ए शयाई लेखन पर असर रहा है और ‘‘यह बबर कृ य (उन पर हुआ 
हमला) उनक  रचना मक आवाज को खामोश नह ं कर सकता.'' द  ने 2007 म जेएलएफ म शरकत क  थी 
और 2012 म भी समारोह म भाग लेने वाले थे ले कन आयोजन क  मेजबानी कर रहे राज थान को मुि लम 
संगठन  के वरोध और खु फया सूचनाओं का हवाला देते हुए पीछे हटना पड़ा. जेएलएफ को धम कयां मलने के 
बाद वी डयो के ज रए उनके पवू नधा रत संबोधन को भी र द करना पड़ा. 
 
लेखक नील गैमन ने वीट कया, ‘‘मुझे पूर  उ मीद है क सलमान द  आगे बढ़गे. वह मजा कया, तभाशाल  
श स ह. उ ह ने काफ  बेहतर न कताब लखी ह और म चाहता हंू क जो लोग सोचते ह क वे उससे नफरत 
करते ह, वे उनके श द  को पढ़गे. (आप सलमान स ेनफरत नह ं करते, जो एक वा त वक यि त ह. आप अपने 
दमाग म कसी से नफरत करते ह िजसका कोई वजूद नह ं है.)'' 

 
पि लकेशन हाउस ‘जगरनॉट बु स' क  चक  सरकार और ‘पगुइन रडम हाउस इं डया' क  मे  गोखल ेने भी द  
पर हमले क  नदंा क . गोखले ने कहा, ‘‘हम इस भयानक हमले स ेउबरकर सलमान द  के ज द ठ क होने 
क  कामना करते ह. यह हमला ऐसे समय हुआ जब वह सावज नक प से पाठक  के साथ जुड़ रहे थे.'' 

******************* 
 

सैलानी रचनाकार-अमतृलाल वेगड़ 
नंदलाल बोस उनके गु  थे। अमतृलाल 
वेगड़ ने च कला म अपनी अलग पहचान 
बनाई थी। मगर फर उनका कृ त स े
लगाव कुछ इस तरह बढ़ा क उ ह ने उसके 
संर ण के लए ह  अपना पूरा जीवन 
सम पत कर दया। खासकर नमदा नद  स े
उ ह अ धक मोहा और वे नमदा क  
प र मा करते और उसके कनारे बसे लोग  
के जीवन को जानने-समझने म ह  अपना 
पूरा जीवन लगा दया। नद  से यार कैसे कया जाता है, य  न दय  को जी वत रखना है, जो सूख चकु  ह उ ह 
कैसे जी वत रखना है, यह चतंा उनके चतंन के क  म सदा बनी रह । 
कोई यि त इस तरह अपना पूरा जीवन कसी नद  को सम पत कर दे, ऐसे उदाहरण कम मलते ह। मगर 
अमतृलाल वेगड़ उन च कार  और सा ह यकार  म से थ,े िज ह ने पयावरण संर ण के लए उ लेखनीय काम 
कया। नमदा नद  क  चार हजार कलोमीटर क  पदया ा उ ह ने क  और नमदा अंचल म फैल  बेशुमार जैव 
व वधता से दु नया को प र चत कराया। सताल स साल क  उ  म, 1977 म, उ ह ने नमदा क  प र मा शु  क  
थी और 2009 तक यह म जार  रहा। उ ह ने पचह र साल क  उ  तक नमदा क  प र मा क । इतनी उ  म 
भी उनके शर र और चेहरे पर कभी थकान नजर नह ं आई। यह नमदा के त उनके लगाव और जुनून का ह  
प रचायक था। 
नमदा क  प र मा करते, उसके बारे म जानते-समझते हुए उ ह ने लखने और उससे जड़ुी सं कृ त को च त 
करने का सल सला शु  कया। मन म था क जो कुछ वे नमदा के कनारे, नमदा म देख-सुन रहे ह, जो अनुभव 
कर रहे ह, उस े लख कर और उसका च  उकेर कर लोग  तक भी पहंुचाया जाए, ता क उनक  संवेदना को जगाया 
जा सके और नद -सं कृ त क  र ा के लए एक अ भयान छेड़ा जा सके। 
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इसी म म अमतृलाल वेगड़ ने हदं  म स ध कताब ‘नमदा क  प र मा’ लखी, िजसम उनके नमदा प र मा 
के दौरान हुए अनुभव दज ह। नमदा के हर भाव और अनुभव को वेगड़जी ने अपने च  और सा ह य म उतारा। 
उ ह ने गुजराती म सात और हदं  म तीन कताब लखीं- ‘स दय क  नद  नमदा’, ‘अमतृ य नमदा’, ‘तीरे-तीरे 
नमदा’। साथ ह  कर ब दस पु तक बाल सा ह य पर भी लखीं। 
इन पु तक  के पांच भाषाओं म तीन-तीन सं करण नकले। कुछ का वदेशी भाषाओं म भी अनुवाद हो चुका है। 
इन पु तक  म ‘स दय क  नद  नमदा’ काफ  स ध है। इसके अलावा ‘अमतृ य नमदा’, ‘तीरे-तीरे नमदा’ और 
‘नमदा तुम कतनी सुंदर हो’ भी काफ  लोक य हुई थी। उनक  नमदा प र मा ने लोग  को इतना भा वत 
कया क लोग उससे जुड़ते गए और समय-समय पर उसम शा मल होकर उनके साथ प र मा करते रहे। इस 
तरह उनक  नमदा प र मा एक अ भयान क  तरह चलती रह । 
उनक  रचनाओं के लए गुजराती और हदं  म ‘सा ह य अकादेमी पुर कार’ और ‘महापं डत राहुल सांकृ यायन 
पुर कार’ जैसे अनेक रा य परु कार  स ेउ ह स मा नत कया गया। 2018 म ‘माखनलाल चतुवद  प का रता 
व व व यालय’ के द ांत समारोह म भारत के त काल न उपरा प त वकैया नायडू वारा उ ह मानद उपा ध 
दान क  गई। उनका वा य खराब होने के कारण जबलपुर म उनके नवास पर एक सादे समारोह म यह 

उपा ध दान क  गई थी। उसी साल न बे वष क  आयु म उनका नधन हो गया। 
 

वष 2022 के लए 57वां ानपीठ पुर कार 
 स ध क कणी लेखक दामोदर मौउजो को वष 2022 के 57व ानपीठ 

पुर कार से स मा नत कया गया है। 
 77 वष य दामोदर मौउजो गोवा के उप यासकार, कथाकार, आलोचक और 

नब धकार ह। 
 वह अपने उप यास  जैसे 'काम लन', और 'सुनामी साइमन', और लघु कथाएँ, 

जैस े 'टेरेसाज मैन एंड अदर टोर ज ॉम गोवा' (Teresa’s Man and 

Other Stories from Goa) के लए स ध ह। 
 उनका लघु कथाओं का पहला सं ह 1971 म का शत 'गथन' था। 
 उ ह ने अपने उप यास ‘काम लन’ के लए 1983 म ‘सा ह य अकादमी 

पुर कार’ जीता था। 
 दामोदर मौउजो ानपीठ पुर कार से स मा नत होने वाल ेदसूरे क कणी लेखक ह। इनसे पूव 2006 म 

क कणी भाषा म पहला पुर कार ‘रवीं  केलेकर’ को दया गया था। 
 

रामदरश म  को मला सर वती स मान 
हदं  के यात क व कथाकार रामदरश म  को देश के 
ति ठत सर वती स मान दए जाने क  घोषणा क  गई 

है। केके बरला फाउंडेशन ने 97 वष य ी म  को उनके 
का य सं ह” म यहां हँू ” के लए31 वां स मान देने का 
नणय कया है। 

 
पुर कार म 15 लाख पये क  रा श एक शि त प  और 
सर वती क  तमा दान क  जाती है। लोकसभा के पूव 
महास चव सुभाष क यप क  13 सद यता वाल  चयन 
स म त ने ी म  का चयन कया। यह पुर कार गत दस 
वष  म का शत सव े ठ कृ त पर दया जाता है। 
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14 अग त 1924 म गोरखपुर िजले म ज मे ी म  को सा ह य अकेडमी और यास स मान पहले ह  मल 
चकुा है।इस पुर कार क  थापना 1991 म क  गई थी और ह रवंश राय ब चन को पहला पुर कार मला था। 
गत वष शरण कुमार ल बाल ेको यह स मान मला था। 
 
द ल  व व व यालय के हदं  वभाग से सेवा नवृ  ी म  गत 30 वष  से वतं  लेखन कर रहे थे।उ ह नेसा ह य 
क  सभी वधाओं उप यास यं य आलोचना ग़ज़ल नबंध सं मरण या ा वतृांत आ द म लेखनी चलाई है। 
 
 

 
******************* 

 
 

नह ं रहे ' डम ऐट मडनाइट' और ' सट  ऑफ जॉय' के लेखक डो म नक लै पयरे 

मशहूर च लेखक डो म नक लै पयर का नधन हो गया है. 91 वष य डो म नक लै पएरे क  प नी डो म नक 
क चोन-ला पएरे ने ांसीसी अखबार को बताया क 91 साल क  उ  म डो म नक लै पएरे ने पे रस म अं तम सांस 
ल . 
डो म नक लै पएरे भारत म भी उतने ह  लोक य थ ेिजतने 
ांस या अ य देश  म. डो म नक का भारत से वशेष 

लगाव था और इसी लगाव के चलते भारत क  आजाद  पर 
उ ह ने ‘ डम ऐट मडनाइट’ जैसी कालजयी कृ त क  
रचना क . कोलकाता क  र शा चालक के जीवन पर 
आधा रत उनके नॉवेल ‘ सट  ऑफ जॉय’ ने भी बहुत ह  
च चत रहा है. उनक  इसी लोक यता को देखते हुए भारत 
सरकार ने 2008 म डो म नक लै पयरे को प म भूषण से 
स मा नत कया था. 

 डो म नक लै पएरे क  च चत पु तक 

30 जुलाई, 1931 को ज मे डो म नक लै पयर क  कई रचनाएं बेहद च चत रह  ह. अमे रकन लेखक लैर  
को ल स के साथ मलकर लखी छह पु तक  क  लगभग 50 म लयन तयां बक  ह. 

इनम सबसे फेमस पु तक थी इज पे रस ब नग (Is Paris Burning). भारत क  आजाद  पर उनक  पु तक ‘ डम 
ऑफ मडनाइट’ भी बहुत च चत रह  है. देश क  आजाद  के बारे म यह एक मा णत पु तक मानी जाती है. 
डो म नक लै पएरे ने कोलकाता के एक र शा चालक के जीवन पर आधा रत पु तक ‘ सट  ऑफ जॉय’ भी लखी. 
यह पु तक भारत म बहुत ह  पॉपुलर रह  है. सट  ऑफ जॉय पर फ म भी बनी है. यह पु तक इतनी च चत 
रह  है क कोलकाता शहर “द सट  ऑफ जॉय” के नाम स ेजाना जाने लगा. डो म नक लै पएरे क  ‘ बय ड लव’ 
(1990) और ‘ए थाउजड स स’ (1999) पु तक अंतररा य तर पर बे ट सेलर रह  ह. 

******************* 
 

उद ूके मशहूर कॉलर गोपीचंद नारंग नह ं रहे 
उद ूम मशहूर न क़ाद और कॉलर गोपीचदं नारंग नह ं रहे। कल उनका इंतकाल अमर का के यूयाक म हो 
गया। वह 92 वष के थे। प रवार म प नी के अलावा बेटा है। 
11 फरवर  1930 को अ वभािजत भारत म ज मे नारंग उद ू हदं  क  दु नया के एक सतारे थे। आजाद  के बाद 
उद ूजुबान और तनक़ द के वकास म अगर कसी एक श स का नाम लया जाए तो वह गोपीचदं नारंग थे। 
श सुर रहमान फा क  ,मोह मद हसन और गोपीचंद नारंग क  तकड़ी उद ूतनक़ द के तीन सतारे थे ले कन 
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दु नयावी अथ  म शोहरत और बुलंद  सबसे अ धक नारंग साहब को हा सल हुई। उनक  कर ंब 85 पु तक आयी 
थीं। 
वे उद ूअकेडमी के उपा य , सा ह य अकादमी के उपा य  फर अ य  ह  नह ं बने बि क उ ह प म ी और 
प ममभूषण से भी नवाजा गया और पूर  दु नया म उद ूजगत म उनका नाम बहुत था । वह पहले ऐसे आलोचक 
थ ेिजनको िजतना मु क के भीतर जाना जाता था उतना भारत से बाहर भी। वे पा क तान, अरब देश, अमे रका 
और कनाडा म उद ूसमाज म ेजाने जाते थ ेऔर उनक  अंतररा य पहचान थी। 
अमे रका के दो वि व यालय व कॉ सन और मनेसोटा म वे अ त थ ोफेसर रहे और पा क तान के भी दो दो 
अवाड मले थे। भारत मे उ ह ग़ा लब अवाड और इकबाल स मान से नवाजा गया था। 
उनके पता धमचदं नारंग भी एक लेखक थे और जब भारत पाक वभाजन हुआ तो वेटा म पहले दंगे के कारण 
उ ह ने अपने बेटे गोपीचदं को द ल  भेज दया था। नारंग 1947 म ह  भारत आ गए थे जब क उनके पता 
बाद म 1956 म भारत आए। 
नारंग ने यह ं रहकर द ल  कॉलेज से आइए कया और उसके बाद स  ट फन कॉलेज म उद ूबढ़ाया और वह 
बाद म द ल  व व व यालय म उद ू वभाग के र डर और अ य  भी बने। वह जा मया म डीन और अ त थ 
ोफेसर बने। 

उ ह ने जा कर हुसैन क  जीवनी लखी तो अमीर खुसरो गा लब मीर बलवंत सहं और फर कृ ण च  पर भी 
लखी। कई भाषाओं के जानकार नारंग अं ेजी म भी फ़रा स से लख लेते थ।े हदं  के लेखको से भी उनका 
गहरा र ता था और यह  कारण था क वह सा ह य अकादमी के उपा य  और बाद म अ य  चनुे गए। 

******************* 

JLF 2023: जयपुर लटरेचर फेि टवल 
 

जयपुर लटरेचर फेि टवल का आयोजन 19 से 23 जनवर  के बीच गुलाबी नगर  जयपुर म कया जाएगा. नई 
द ल  के ल ला पैलेस होटल म जेएलएफ के 16व सं करण क  व धवत घोषणा क  गई और इस स मेलन म 
शरकत करने के वाले लेखक , कलाकार  के नाम  का ऐलान कया गया. सा ह य का महाकु भ कहने जाने वाले 
जयपुर सा ह य महो सव म 20 भारतीय और 14 अंतरा य भाषाओं को जगह द  गई है. 
जयपुर लटरेचर फेि टवल के कटन रेजर काय म म ले खका, काशक और जयपुर लटरेचर फेि टवल क  को-
डायरे टर न मता गोखले ने कहा क इंटरनेशनल बुकर ाइज से स मा नत गीतांज ल ी और उनक  अं ेजी 
अनुवादक डेजी रॉकवेल इस बार जेएलएफ म रहगी. उनके साथ बुकर वजेता ीलंकाई लेखक शेहान क णा तलक, 

नोबेल वजेता अ दलुरजाक गरुनाह और दसूरे बहुत से इंटरनेशनल और सा ह य अकादमी पुर कार स ेस मा नत 
लेखक जयपुर लटरेचर फेि टवल से जुड़ रहे ह. उ ह ने कहा क हमारा ो ाम व वध वषय  का एक गुलद ता 
है, िजसम िजओपॉ ल ट स, इ तहास, धम और अ या म, ग य, प य, वाद- ववाद, अपराध लेखन, जासूसी उप यास, 

लर तक सा ह य के सारे रंग शा मल ह. इसे ‘जयपुर नोइर’ कहा जा सकता है. जयपुर बुकमाक भी पि ल शगं 
के नज रये के साथ लौट आया है. 
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 1971 म� एक बड़ी ज़बरद�त िहट �फ�म बनी थी, ‘हरे राम हरे कृ�ण’. हीरो थ ेदवे आनंद और हीरोइन थ� ज़ीनत अमान. इसम� एक 

गाना था ‘राम का नाम बदनाम ना करो’. इसके गीतकार थ ेआनंद ब�शी और संगीत �दया था रा�ल देव बम�न जी ने. रामनामी दपु�े 

लपेटे, चरस-गांज ेका दम लगा रहे िहि�पय� के झुंड को संबोिधत करते �ए दवे आनंद गा रहे थ े- “दखेो ऐ दीवानो, तुम ये काम ना 

करो, राम का नाम बदनाम ना करो, बदनाम ना करो”. 

�द�ली के जािमया नगर म� िजस �ि� ने अकारण गोली चलाकर एक छा� को घायल कर �दया, उसने अपन ेफेसबुक अकाउंट म� भगवान राम 

का नाम िलया है और यह भी कहा ह ै�क उसक� अंितम या�ा म� उसे भगवे म� लपेट कर जय �ी राम के नार� के साथ ले जाया जाए. इससे मुझे 

‘हरे राम हरे कृ�ण’ के इस गाने क� बरबस याद हो आयी. 

 िहि�पय� को यह �म था �क ‘हरे राम हरे कृ�ण’ का जाप कर �दया तो उनका नशा सेवन या मु� यौनाचार सब माफ़ ह.ै आजकल कुछ 

लोग� को यह �म हो गया �दखता ह ै�क कुछ भी कर के ‘जय �ी राम’ का नारा लगा द�गे तो सारे गुनाह माफ़. जून 2019 म� झारख�ड 

म� जब तबरेज़ अंसारी को �हसंक भीड़ बांधकर �ूरतापूव�क पीट रही थी तो उससे ज़बरद�ती ‘जय �ी राम’ और ‘जय हनुमान’ के नारे 

लगवाए गए थ.े उससे पूव� आम चुनाव के दौरान जब �काश लकड़ा और तीन अ�य ईसाई आ�दवािसय� को पीटा जा रहा था तो उनके 

साथ भी यही सुलूक �कया गया था. पि�म बंगाल म� हा�फ़ज़ मोह�मद शाह�ख ह�दर को ‘जय �ी राम’ का नारा लगाने को कहा गया 

और जब उसने ऐसा नह� �कया तो उसे चलती �ेन स ेबाहर फ� क �दया गया. बुलंदशहर म� इं�पे�टर सुबोध कुमार �संह क� ह�या के 

आरोिपय� को जब ज़मानत िमली तो भीड़ ने उनका �वागत ‘जय �ी राम’, ‘भारत माता क� जय’ और ‘वंदे मातरम’ के नार� से 

�कया. गुजरात दगं� के समय भी अनेक दगंाई ‘जय �ी राम’ के नारे लगा रहे थ.े 

 इन नार� को सबसे �यादा लगाने वाली पीढ़ी से एक-दो पीढ़ी पीछे वाले लोग जानते ह�गे �क ‘जय �ी राम’ का �योग कभी भी आम 

नह� था. लोग अिभवादन के िलए ‘जै राम जी क�’, ‘ज ैिसया राम’, या ‘राम राम’ बोला करते थे. फ़ौज म� राजपूताना राइफ�स का 

अिभवादन ‘राम राम’ रहा ह.ै इनका यु�घोष भी ‘राजा रामचं� क� जय’ है. 1987-88 म� रामानंद सागर जी के अित�िस� टीवी 

सी�रयल रामायण म� हनुमान जी और अ�य के �ारा ‘हर हर महादवे’ के साथ ‘जय �ी राम’ का यु�घोष के �प म� �योग �कया गया. 

इसके बाद यह लोग� क� जुबान पर चढ़ गया. �फर तो आप जानत ेही ह� �क कैसे इसका �योग रामज�मभूिम आ�दोलन म� �कया गया. 

‘हर हर महादवे’ यु�घोष के �प म� ब�त समय से �चिलत था. पूरे िव� म� केवल बनारस म� यह अिभवादन के �प म� या �स�ता 

�� करने म� भी �योग �कया जाता ह.ै 

 यानी यह माना जा सकता है �क ‘जय �ी राम’ का �योग अिभवादन के �प म� �चलन म� नह� था. न ही इसका �योग खुशी जािहर 

करने के िलए �कया जाता था. आपके लोग ज़मानत पर छूट गए, आप खुश ह�, ठीक ह.ै पर खुशी म� ‘जय �ी राम’ कब कहा जाता था? 

आप ‘भारत माता क� जय’ और ‘वंद ेमातरम’ जब चाह� तब कहने को �वतं� ह�. पर हम दशेभि� क� बात तब करते ह� जब �कसी अ�य 

दशे क� तुलना म� बात हो रही हो. हमारे सैिनक� न ेकह� द�ुमन के िखलाफ परा�म �दखाया हो या हम कोई मुकाबला जीत गए ह�, 

तब ये नारे लगाये जाएं तो उनका कोई औिच�य है. ह�या के आरोिपय� को ज़मानत िमल गयी, यह आपक� �ि�गत खुशी का अवसर 

हो सकता है, इसम� आप दशेभि� को या धम� को बेमतलब कैसे घसीट सकते ह�? इस पर चाह� तो यह कुतक�  �दया जा सकता ह ै�क 

ह�या धम� और दशे क� र�ा के िलए ही तो क� गई थी. 
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‘जय �ी राम’ का यु�घोष या ललकार के �प म� उपयोग हािलया ही ह.ै बावजूद इसके �क भगवान राम पर या उनक� जय-जयकार करन ेपर 

�कसी का कॉपीराइट नह� है, कुछ लोग� ने यह मान िलया ह ै �क यह नारा उनके िह�द ूहोने या ‘शि�शाली िह�द’ू होने का �तीक ह.ै एक 

राजनीितक पाट� िवशेष इस अवधारणा का समथ�न करती ह.ै आज िजतने भी लोग अपराध करते समय या आपरािधक गितिविधय� के �संग म� 

जब ‘जय �ी राम’ का नारा लगाते ह� तो उसके पीछे उनका असली उ�े�य यह �दखाना होता ह ै�क वे न केवल ‘शि�शाली िह�द’ू ह� बि�क उस 

राजनैितक पाट� और उसक� िवचारधारा का �ितिनिध�व भी करते ह�. 

 कहने क� ज़�रत नह� �क इन लोग� का भगवान राम के आदश� से कोई लेना-दनेा नह� ह.ै नाग�रकता क़ानून को लेकर इतने समय स े

िवरोध हो रहा ह.ै मामला शरणा�थ�य� को नाग�रकता दनेे से स�बंिधत ह.ै जो लोग �दन-रात भगवान राम क� दहुाई दतेे नह� थकते, 

�या व ेजानत ेह� इस िवषय म� �वय ंभगवान राम का �या आदश� ह?ै सु�दरका�ड म� �संग है, जब िवभीषण भगवान राम के पास 

शरण मांगन ेआया तो भगवान न ेइस पर सु�ीव क� राय जाननी चाही. सु�ीव ने कहा �क रा�स� क� माया कौन जान,े उ�ह� तो वह 

रावण का जासूस लगता ह ैऔर उसे बांध दनेा चािहए. “जािन न जाई िनसाचर माया, काम�प केिह कारन आया”. “भेद हमार लेन 

सठ आवा, रािखअ बांिध मोिह अस भावा”. 

 इसके उ�र म� भगवान न ेघोषणा क�, ‘मम पन सरनागत भयहारी’. मेरा �ण ह,ै शरणागत के भय को हर लेना. भगवान ने आग ेकहा, 

“सरनागत क� ंज ेतज�ह ंिनज अनिहत अनुमािन, ते नर पांवर पापमय ित�हिह िबलोकत हािन”. मतलब, जो मनु�य अपन ेअिहत का 

अनुमान करके शरण म� आय े�ए का �याग कर दतेे ह�, वे पामर (�ु�) ह�, पापमय ह�, उ�ह� दखेने से भी पाप लगता है! भगवान कहते ह�, 

“ज� सभीत आवा सरनाई, रिखहऊं तािह �ाण क� ना�”. अथा�त, जो भयभीत होकर मेरी शरण म� आया ह,ै तो म� उसे �ाण� क� तरह 

रखूंगा. इस पर �स� होकर हनुमान जी ‘जय कृपाल’ कहत े�ए िवभीषण को लान ेचल दतेे ह�. 

और यहां �या होने जा रहा है? हम अपनी दया को भी धम� के आधार पर बांट�गे? अगर आपके सामन ेदो भूखे �ाणी खड़े ह� और आपके पास 

दोन� को दनेे के िलए भोजन हो, तो �या आप उनसे उनका धम� पूछकर उ�ह� भोजन द�गे, और धम� िवशेष के भूखे को भोजन ही नह� द�गे भले 

उसके �ाण िनकल रह ेह�? ये तो िम�ो, भगवान राम के आदश� नह� ह�. भगवान को तो क�णािनधान कहते ह�. िवभीषण ने भगवान को दखेते ही 

कहा, “�ािह �ािह आरत हरन सरन सुखद रघुवीर”. ह ेदिुखय� के दःुख दरू करने वाले और शरणागत को सुख दनेे वाले �ी रघुवीर, मेरी र�ा 

क�िजय,े र�ा क�िजय.े 

 भगवान न े�प� कहा ह,ै “िनम�ल मन जन सो मोिह पावा, मोिह कपट छल िछ� न भावा”. जो मनु�य िनम�ल �वभाव का होता ह,ै वही 

मुझे पाता ह.ै मुझ ेकपट और छल िछ� नह� सुहाते. भगवान राम न तो गगनचुंबी मं�दर बनान ेसे �स� ह�गे और न बेमतलब ‘जय �ी 

राम’ के नारे लगाने से. उनके आदश� का अनुसरण करने से �स� ह�ग.े 

 यहां नाग�रकता क़ानून के कानूनी या संवैधािनक पहलु� पर बात नह� हो रही ह.ै उस पर अभी सव�� �यायलय का फैसला आना 

शेष ह.ै यहां केवल नैितकता क� बात हो रही ह.ै हमारी क�णा ‘िसलेि�टव’ नह� होनी चािहए. इस सारे �करण म� यह मह�वपूण� नह� 

ह ै�क कुछ लोग� को नाग�रकता िमलेगी या नह�. मह�वपूण� यह है �क जो भी �कया जाये, उससे हमारी नैितकता को और भगवान 

राम के नाम पर उनके महान आदश� को ठेस नह� प�चंनी चािहए. 

जयपरु िलटफ़े�ट जसै ेसािह�य समारोह म � भारतीय भाषाय � अ�पस�ंयक �य� ह?� 
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 जयपुर िलटरेचर फ़ेि�टवल संसार का सबसे बड़ा सािह�य समारोह समझा-माना जाता ह ैऔर उसक� यह क��त� अकारण नह� ह.ै 

उसके तीन प� ह�. पहला �क वह सािह�य को िसफ़�  रचना�मक और आलोचना�मक सािह�य तक सीिमत करने के बजाय भाषा म� �कये 

गय े सभी कम� अथा�त ् �चंतन, इितहास, पुरात�व, िस�ांत, प�का�रता, राजनैितक,धम�, दश�न आ�द को शािमल करता ह.ै दसूरा 

िजतनी बड़ी सं�या म� उसम� व�ा संसार भर और भारत से बुलाये जात ेह� उतन ेकह� और नह�. तीसरा �क उसम� �ोता�-दश�क� क� 

सं�या पांच �दन� म� लगभग पांच लाख होती है िजतनी, जहां तक जानकारी ह,ै �कसी और ऐसे समारोह म� नह� आती. चौथा प� यह 

भी ह ै�क इस समारोह म� �मुखता उनक� है जो अं�ेज़ी म� बोलत-ेिलखते ह�. दभुा��य से, �हदंी और अ�य भारतीय भाषाएं इस समारोह 

म� अ�पसं�यक ही ह�. अपवाद छोड़कर उनके स�� म� भीड़ भी नह� होती. 

 इस बार भी बेहद भीड़ थी और समारोह �थल म� जाना और उसके �ार तक प�चंना मुि�कल का काम था. चलना ब�त पड़ता ह ैऔर 

�फर �यादातर व�त �कसी भी स� म� बैठने क� जगह नह� िमलती. इस बार म�न ेकई स� खड़े होकर ही सुन.े खड़ ेलोग� क� सं�या अब 

तो बैठे �� के बराबर होने लगी है. व��, बातचीत, बहस आ�द के िवषय� म� ब�त िविवधता थी. इस बार तथाकिथत 

दि�णपंिथय� को अिधक जगह दी गयी और उनम� से एकाध तो सात-आठ स�� म� मुखर थ.े यह भी अलि�त नह� जा सकता �क इस 

बार वाम दिृ�वाले लोग ब�त कम, लगभग न के बराबर थ.े भले उनका राजनैितक अवमू�यन हो गया हो, इससे इनकार करना 

मूख�ता होगी �क बुि�, �ान और सृजन के �े� म� इस दिृ� ने हम� अनेक मूध��य और उ�लेखनीय लोग �दये ह� जो अब भी, िवपरीत 

प�रि�थित म� स��य ह�. 

 दसूरी ओर, यह भी सही ह ै�क ब�त सारे वक्ता वत�मान क� समी�ा करते �ए मुखर और िनडर होकर बोले. अगर सािह�य और बुि�, 

�ान और सृजन उसके �यो�ा� को िनभ�य न कर� तो वह उनको िनभ�य कैसे कर सकता ह ैजो उससे �भािवत या �ितकृत होते ह�? 

ऐसे बड़े समारोह अपनी गहमागहमी और उ�ेजना के बावजूद थकाऊ भी होते ह�. पर बीच-बीच म� ऐसे कुछ युवा भी िमलते रहे जो 

आपके सािह�य से प�रिचत ह� और उनम� स ेकई ने मेरे हाल के �कािशत किवता सं�ह पढ़ रख ेह�. युवा� क� बड़ी सं�या, जो कुछ �दन 

तो अपार लगती थी, समारोह को िपकिनक मानकर उसम� आती ह�. उनम� स ेअिधकांश का अं�ेज़ी के �ित आकष�ण अब भि� के �तर 

पर प�चं रहा ह.ै उनम� से अिधकांश अपनी मातृभाषा को तजते युवा लगे. समारोह के अंतग�त जो बड़ी पु�तक� क� दकूान ह ैउसम� 

अं�ेज़ी पु�तक�  ही ब�त थ� और वही िबक�. �हदंी क� पु�तक�  एक छोटे से रैक म� थ� और उ�ह� इस क़दर उलटा-पुलटा गया था �क वे 

बेतरतीब और अनाकष�क ही �दख रही थ�. हो सकता है �क रहे ह� पर, दभुा��य से, मुझे एक भी ऐसा िवदशेी व�ा नह� िमला िजसे 

भारतीय भाषा� म� िलख ेजा रहे को लेकर कोई िज�ासा हो. भारतीय भाषा� क� इस अद�ृयता को लेकर मेरी ही तरह �ु�ध थ,े 

बां�ला और अं�ेज़ी के उप�यासकार कुणाल सेन. 

जयपरु म� लाठ 

 जयपुर म� दश�नीय ऐितहािसक �थल कई ह� और जवाहर कला क� � जैसी चा�स� को�रया �ारा आकि�पत इमारत भी. पर हम जैस� के 

िलए जयपुर का एक अिधकतर अनदखेा-अनजाना �तंभ, लाट ह,ै किव-�चंतक-अनुवादक और अ�ितम कलासं�ाहक मुकंुद लाठ और 

उनका घर जो आधुिनक कला का एक िनजी सं�हालय ह.ै शायद ही भारत म� �कसी और �ि� के पास पचास से अिधक वष� के 

दौरान सं�हीत ऐसी कलाकृितया ंह� जो मुकंुद जी के िनजी सं�ह म� ह�. हम लोग जब िलटफ़े�ट क� िच�ता छोड़कर एक �दन सुबह उनके 

यहाँ गय ेतो �� च कलािवद� का एक दल, िवशेष �प से, उनका सं�ह दखेने आया �आ था। उनके घर का एक बड़ा िह�सा ब�त ही 

सुकि�पत कथावीिथका ह ै िजसम� उनके सं�ह का एक बड़ा भाग सु�िच और समझ से �द�श�त है. उनके पास पु�तक� का भी एक 
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नायाब सं�ह ह ैजो भी इस वीिथका का िह�सा है. अनेक क�� म� फैली इस वीिथका म� गणेश पाइन, जोगेन चौधरी, प�रतोष सेन, 

ल�मा गौड़, जािमनी राय, सनत कर, सोमनाथ होर, न�दगोपाल, मक़बूल �फ़दा �सेन, रज़ा, जाज� क�ट आ�द क� ब�त �िच से चुनी 

गयी कलाकृितया ंह�. संचयन म ेबंगाल क� �धानता है �य��क मूलतः तो मुकंुद जी कोलकाता के ही ह�. 

 मुकंुद जी सं�कृित, भारतीय पर�परा, संगीत, स�दय�शा� आ�द पर दशक� से बड़े अ�यवसाय से िवचार करते रहे ह�. अभी हाल म� 

उनके िनबंधो का एक संचयन ‘भावन’ नाम से रज़ा पु�तकमाला के अंतग�त राजकमल �काशन से आया है. वे इन �दन� वेद के �हदंी 

अनुवाद म� लगे ह�. ब�त कम िनकलते ह�. घर पर ही काम करते, रोज़ शा�ीय गायन करते रहते ह�. उ�ह�ने बरस� पंिडत जसराज स े

संगीत सीखा है. �हदं�ुतानी शा�ीय संगीत पर उनका �चंतन वैसे भी अि�तीय और अतुलनीय ह।ै उनक� िवन�ता, मनोयोग, 

अ�यवसाय और िजजीिवषा सभी अद�य ह।ै उनक अपनी �ाथिमकताएँ ह� और उ�ह� उनसे िवरत कर �कसी और िवषय पर बुलवाना 

या िलखवाना ब�त क�ठन होता ह.ै पर अगर आप उनके चल रहे काम म� �िच ल� तो �फर वे सहयोग, उदार होकर, करते ह�. म�न े

‘पूव��ह’ के ज़माने से उनसे ब�त बार इसी िहकमत का इ�तेमाल कर िलखवाया-बुलवाया ह.ै उनके जैसा सहज और हसंमुख व�ा 

�हदंी म� दसूरा नह� ह.ै यह कहने का मन होता ह ै�क िजसन ेमुकंुद लाठ क� कला संपदा नह� दखेी और जो उनसे िमला नह� उसन े

जयपुर नह� दखेा. जयपुर िसफ़�  अतीत वैभव नह� है और न ही वत�मान राज�थानी रंगिबरंगापन: वह मुकंुद लाठ क� गहरी िव��ा, 

कलासं�ह और सृजनशीलता भी है. 

इधर-उधर 

 लेखक�, कलाकार�, बुि�जीिवय� आ�द क� जीविनय� म� मेरी पुरानी �दलच�पी ह ैऔर मुझ ेजब ऐसी कोई जीवनी िमल जाये, ज़�र 

खरीद लेता �.ं इस बार जयपुर िलटफ़े�ट क� दकूान म� ब�जािमन मोज़र �ारा िलखी गयी अमरीक� लेखक-बुि�जीवी सूसान सौ�टैग क� 

जीवनी िमली जो ‘सौ�टैग: हर लाइफ़’ नाम से एलेन लेन ने �कािशत क� है. नीदरलै�ड और �ांस म� रहनेवाले लेखक ने इससे पहले 

�ाज़ीली उप�यासकार �ले�र�स िल�पे�टर क� जीवनी भी िलखी ह.ै एक तरह से व े जीवनीकार-लेखक ह�. बहरहाल, सौ�टैग क� 

जीवनी 820 पृ�� क� ह.ै उसम� 100 से अिधक पृ�� क� स�दभ�सूची ह.ै ऐसी सुशोिधत और सुस�द�भ�त जीवनी िह�दी म� शायद एक भी 

नह� है. न जान े�य� स�दभ� को अ�ात या अ�गट रखन ेका चलन हमारे यहां इस क़दर है. 

 इस जीवनी के मुखड़ ेके �प म� सौ�टैग के साथ एक ��ो�र �दया गया ह ैजो इस �कार ह:ै 

 ��: �या तुम हमेशा सफल होती हो? 

 उ�र: हां, म� तीस �ितशत बार सफल होती �.ं 

 ��: तब तुम हमेशा सफल नह� होत�? 

 उ�र: हां, म� होती �ं. समय के तीस �ितशत म� सफल होना हमेशा होना है. 

 एक और पु�तक हाथ लगी पा�काल िवयनार क�. ‘�द रो�वंग शैडोज़’ जो �� च से अनू�दत ह ैऔर सीगल �ारा �कािशत ह.ै पढ़ने और 

िलखने पर एक संिहता क� तरह पठनीय इस पु�तक क� संरचना सांगीितक ह ैऔर उसम� ऐितहािसक �संग�, पूव� और पि�म क� 

लोकथा�, िमथक� के अंश� आ�द को ब�त ही उद� क�पनाशीलता से गूंथा गया ह.ै 

 ‘नंग ेपांव िश�क’ शीष�क छोटे से अ�याय म� िलखा गया ह.ै ‘एक रह�यपूण� नंग ेपांव िश�क का उतना ही रह�यमय उपदशे है. ई�र 

एक अंधेरा ह.ै जब सब �काश चला जाये तो वह अचानक अंधेरा ह ैजो आ�मा म� िनवेश करता है’. एक ओर अ�याय का एक अंश य� 

ह:ै ‘म�ने धरती क� तीथ� या�ाए ंक� ह�. अतीत को संिचत करन ेके िलए नह� बि�क भूतपूव� के संकत� के िलए. हम द�र� पहिेलयां ह�. 
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पहलेी वह �� होती ह ैजो ऐसा उ�र �योतती ह ैिजसने उसे रचा है. उ�र िजसन ेरचा ह ैबीत चुका. अटकल लगाने वाला जानता ह ै

�क उ�र हमेशा अतीत होता ह.ै’ 

 एक ओर इ�दराज़ है: ‘कला िसफ़�  पुनज��म जानती ह.ै �कृित उ�म ह.ै कला कभी उस न�ह� ��फुटन से बड़ी नह� होती जो वसंत म� 

शाखा� से हलके सफ़ेद किलय� का होता है.’ 

 कुछ एक शहर� के िलए कहा जा सकता है �क वे एक जगह थमे ह� तो उतने �वाहमान भी ह�. बनारस इ�ह� म� से एक ह.ै अपनी 

सां�कृितक पहचान, िजसम� उसका भदसेपन शािमल ह,ै के साथ यह आज भी थमा सा लगता ह.ै ले�कन इन त�व� को जीवंत बनात े

�ए वह �वाहमान भी है. थमे होने के बीच का यह �वाह ही सुरताल और किवता का रा�ता बनाता ह.ै हो सकता ह ैजयशंकर �साद 

क� अद�ृय �ेरणा यही हो, न हो तो भी प�े तौर पर कहा जा सकता ह ै�क बनारस म� ज�मे और पूरा जीवन यह� िबता दनेे वाल े�साद 

आ�मा से किव थ.े 

 जयशंकर �साद भारत�द ु ह�र�ं� के अलावा बनारस म� पैदा �ए दसूरे ऐसे सािह�यकार ह� जो पूरे �हदंी भाषी भारत म� सबस े

जानामाना नाम ह�. भारत�द ुक� तरह उ�ह�ने भी सािह�य क� िविभ� िवधा� को एक साथ साधा और नए आयाम �दए. उनका रचना 

�े� नाटक, कहानी और किवता लेखन रहा बस अंतर यह ह ै�क भारत�द ुक� तरह प�का�रता या प�का�रक लेखन उ�ह�ने नह� �कया. 

 और इस सबसे भी ऊपर कह� मृ�य,ु दद� और शोक से सारे जीवन लड़ते और जूझते �साद सािह�य के बु� थ.े बु� क� तरह ही रोग, 

शोक और मृ�य ुके �� उ�ह� जीवनभर �िथत और परेशान करते रहे. अगर जयशंकर �साद के �ि��व के मूल त�व� और रसायन� को 

टटोला जाए तो कुल जमा ये तीन बात� या �क गुण ही थ,े जो उ�ह� �साद बनाते थ.े जैसे बनारस �ान, भोग और भि� का अ�भुत 

संगम है; �साद �ान, अ�या�म और दशे-भि� का संगम थ.े 

 वैरा�य के रा�ते पर आना �साद के िलए अनायास नह� था. दशे के हालात, पा�रवा�रक मुि�कल� और संकट िजसम� अपन� क� असमय 

मृ�य ु (स�ह साल क� उ� म� मा ंऔर बड़े भाई, �फर िपता और प�ी क� मृ�य)ु से उपजा भावना�मक खालीपन भी शािमल था, स े

जूझते �ए जयशंकर �साद ने प�ी क� मृ�यु के बाद सं�यािसय� का बाना ओढ़ िलया था. 

 जीवन न�र ह,ै दहे न�र है, साथ चलने और जानेवाला कोई नह� होता, इस बोध ने उनको सं�यास क� तरफ उ�मुख �कया पर शायद 

उ�ह� लगता था �क व ेबु� के रा�ते पर नह� चल सकते. आ�यहीन प�रवार, संपि� लूटन ेको तैयार बैठे नाते-�र�तेदार और अकेली 

बची िवधवा भाभी क� िज�मेदारी उनके िसर पर थी और इनसे मुंह चुराना उनके िलय ेसंभव नह� हो पाया. सं�यास अपनान ेके बाद 

व ेबु� क� तरह एक बार घर लौटे तो अपनी असहाय भाभी के अनुरोध को ठुकरा नह� सके और उनके कहने पर सांसा�रकता म� लौट 

आए. हालां�क उनका यह लौटना भी िसफ�  िलखने और दशे क� खाितर था. 

 इसके बाद उ�ह�ने जो रचा उसम� जनता म� जागृित भरने वाले कुछ नाटक और कुछ उप�यास थ.े दिुनयावी लोग� के िहसाब से �साद 

सं�यास �यागकर लौटे �ि� हो सकते ह� ले�कन उनका रचनाकम� इसका प�रचय दतेा ह ै�क िजसने सं�यास छोड़ा वह उनका कत�� 

�े�रत तन था, मन तो वह� कह� अटका रह गया था. सं�यास क� गुफा� म�, साधु� क� संगित म�, जहां-तहां िन��े�य घूमने के 

बंजारेपन म�. ‘ओ �चंता क� पहली रेखा’, ‘आह वेदना िमली िवदाई’, और ‘ले चल मुझे भुलावा दकेर, मेरे नािवक धीरे-धीरे’ इसी मन 

जयशकंर �साद सािह�य जगत के ब�ु थ े
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से उपजे गान ह�. इन रचना� म� िसफ�  गहरे भाव ही नह� थ.े कण�ि�यता और श�द� क� िमठास व चयन इ�ह� और ऊंचा दजा� दतेी ह.ै 

जैस े- 

 ‘ले चल मुझे भुलावा दकेर, मेरे नािवक धीरे-धीरे िजस िनज�न म� सागर लहरी, अ�बर के कान� म� गहरी, िन�छल �ेम कथा कहती हो, 

तज कोलाहल क� अवनी रे...’ 

 सं�यास अपनान ेके बाद वे बु� क� तरह एक बार घर लौटे तो अपनी असहाय भाभी के अनुरोध को ठुकरा नह� सके और उनके कहन े

पर सांसा�रकता म� लौट आए 

 इस रचना के कारण कई आलोचक� ने �साद को पलायनवादी भी कहा. ले�कन एक दसूरे आयाम से देख� तो यह पलायन नह� था. यह 

एक ऐसे लोक क� कामना थी, जहां दखु नह� था �षे और �ित�पधा� नह� थी, मुि� थी. यह एक ‘आदश�लोक’, एक यूटोिपया क� 

कामना थी. यह दखु, दीनता और गुलामी से रिहत एक ऐसे समाज का सपना था िजसक� क�पना हर लेखक करता ह.ै रव��नाथ 

टैगोर न ेभी तो िलखा था - ‘वेयर दयेर माइंड इज िवदाउट फ�यर ...’ �कट म� साफ-साफ न कहते �ए-�ए यह अपने आजाद दशे क� 

कामना थी. उसके सपन� को लोग� के �दल म� भरना और बचाए रखन ेक� कोिशश थी यह. 

 दशे�ेम और दशे�चंता �साद क� नाटक� के मूल म� हमेशा रही. उनके नाटक� क� ही अगर बात क� जाए तो ‘कामना’ और घूंट’ को 

छोड़कर सभी नाटक� (इनम� �ुव�वािमनी, चं�गु�, �कंदगु� आ�द काफ� लोकि�य ह�) के क� � म� दशे�ेम ही था. �साद ने अपन ेपूरे 

जीवन-काल म� तेरह नाटक िलख,े िजनम� से आठ ऐितहािसक थे और तीन पौरािणक. नाटक� क� िवषयव�तु के �प म� उ�ह�ने 

महाभारत क� कथा� स ेलेकर हष�वध�न तक के काल को समेटा. �साद ने पारसी रंगमंच के �भाव को ठुकराते �ए युवा� के िलए 

अपन ेदशे के अतीत से जुड़ी कथा� को सामन ेरखा. यहां न िसफ�  अतीत था बि�क आज उस अतीत से ली जानेवाली �ेरणाएं भी 

शािमल थ�. 

 �साद के नाटक� के गीत भी नाटक� म� �यु� होने वाले संवाद� क� तरह बेहद पुरअसर होते थ.े �दल म� कह� गहरे घर कर जानेवाले, 

उसम� उमंग और उ�लास जगाने वाल.े ‘अ�ण यह मधुमय दशे हमारा.’ और ‘िहमा�ी तुंग—�ृंग से, �बु�-शु� भारती’ जैसे गीत इ�ह� 

खूिबय� के चलते इतने वष� बाद भी उतन ेही �िस� और लोकि�य ह�. दशेभि� म� पगी ऐसी कालजयी रचनाएं तब तक संभव नह� ह� 

जबतक रचनाकार का मन खुद दशेमय न हो गया हो. यह एक सं�यासी मन क� अंितम �ितब�ता थी. �साद के नाटक� पर आलोचक� 

का एक आरोप यह रहा �क इ�ह� अिभनीत करना आसान नह� ह.ै ले�कन इसका सबसे बड़ा जवाब यही है �क ये नाटक दशक� स े

मंिचत हो रहे ह� और यह �म आज तक जारी ह.ै 

 �साद के नाटक� पर आलोचक� का एक आरोप यह रहा �क इ�ह� अिभनीत करना आसान नह� है. ले�कन इसका सबसे बड़ा जवाब यही 

ह ै�क ये नाटक दशक� से मंिचत हो रहे ह� और यह �म आज तक जारी ह ै

 सीिमत अथ� म� रा� और रा�वाद को आंकने वाल ेलोग� के िलए �साद एक रा�वादी लेखक हो सकते ह�, �बल रा�वादी भी. ले�कन 

िजस दौर म� वे थ ेउस समय रा�वाद उस �चिलत अथ� म� नह� था जैसा �क आज ह.ै धम� को भी आज िजतने संक�ण� नज�रए से नह� 

दखेा जाता था. याद रखन ेवाली बात ह ै�क उसी दौर म� ‘गणेश-पूजा’ और तमाम धा�म�क उ�सव लोग� को एकि�त होने, संग�ठत होने 

और जाग�क होने के साथ-साथ दशे के �वतं�ता हािसल करने के अिभयान को गित दनेे का कारक होते थ.े ऐसे म� रा�वादी होना 

और �साद क� तरह रा�वादी होना, उस समय और समाज क� पहली ज�रत थी. 
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 छायावाद के चार �तंभ� म� से एक �मुख �तंभ, जयशंकर �साद अपन ेकहानी लेखन और उप�यास लेखन म� नाटक लेखन स े�यादा 

आधुिनक थ.े एक कथाकार के �प म� �ेमचंद के समकालीन होते �ए भी उ�ह�ने �ेमचंद क� तरह एकरेखीय और आदश�वादी कहािनया ं

नह� िलख�. उनक� कहािनय� म� ��द, भावनाएं, मनोिव�ान और मन के भीतर के िवचलन सब आकार लेते थे. यह अलग बात ह ै�क 

कहानीकार के �प म� उ�ह� वह उिचत �ित�ा नह� िमल पाई. यह �ासदी हर उस बड़े रचनाकार क� ह ैजो एक साथ कई िवधा� म� 

काम करता ह.ै होता यह ह ै�क एक िवधा क� �िसि� आपक� दसूरे िवधा� क� �ितभा को ढांप लेती है. 72 कहािनया ंिलखनेवाल े

�साद क� पहली कहानी ‘�ाम’ 1912 म� ‘इंद’ु जैसी �िति�त पि�का म� �कािशत �ई थी. आकाशदीप, गुंडा, पुर�कार और ‘�वग� के 

खंडहर’ �साद क� �िस� �ेम कहािनया ंह�, िजनम� व ेभावना� क� सघनता से गुजरते �ए यथाथ� और सम�या� क� तरफ मुड़ते 

�दखते ह�. 

 उप�यास� क� उनक� ितकड़ी (कंकाल, िततली और इरावती) म� ‘इरावती’ वह उप�यास है जो उनक� मृ�यु के व�त अधूरा ही था. मा� 

48 साल क� उ� म� ( ज�म - 30 जनवरी , 1889 | मृ�य ु - 14 जनवरी 1937) इस लेखक ने जो �हदंी सािह�य को स�पा, वह 

अतुलनीय ही नह� है, अभी पूरी तरह स ेउसका मू�यांकन तक नह� हो पाया. इसे एक लेखक के जीवन क� घनघोरतम �ासदी के िसवा 

और �या कहा जा सकता ह?ै 

 जयशंकर �साद क� �ितभा का िशखर ‘कामायनी’ को माना जा सकता ह.ै इसक� मूल पंि�यां ‘नारी तुम केवल ��ा हो’ �ी क� 

ि�थित, उसके संघष� और उसे आदर दनेे क� कोिशश म� आज भी �पक क� तरह इ�तेमाल होती ह�. इस रचना को किव सुिम�ानंदन 

पंत ने ‘�हदंी का ताजमहल’ कहकर मान और गौरव �दया है और जािहर ह ै�क यह दलु�भ स�मान िसफ�  रचना ही नह� उसके रचनाकार 

के िह�से म� भी है. 

नज़ीर अकबराबादी : िजनके कृ�ण और िशव पर िलखे गए गीत आज भी लोग� क� जुबान पर ह� 

o �ज के इलाक� म� घूम आइय.े मं�दर� म�, गिलय� म�, घर� म� बड़े-बूढ़े जवान, ब�े और फ़क�र कृ�ण के गीत गाते िमल जाएंग.े ये �कसने 

बनाए? कब बनाए? पहले इन बात� को जानना ज़�री नह� था. �य��क फ़क�  नह� पड़ता था, अब पड़ता ह.ै तो सािहब-ेमसनद, जैसा 

�क होता ही ह ैइन गीत� और किवता� म� कई रचनाएं ऐसी ह� जो एक मुसलमान शायर क� जुबान से िनकली ह�. िजसका नाम ह ै

नज़ीर अकबराबादी. अ�छा अगर बता �दया जाए तो �या उन गीत� को हटवा द�गे? 

o जो नज़ीर अकबराबादी को नह� जानत,े उ�ह� बताने का फ़ज़� बनता ह ै�क व ेअमीर ख़�सरो, मिलक मुह�मद जायसी या रसखान क� 

परंपरा वाले ह�. िमली-जुली तहज़ीब के सबसे मुक�मल ह�ता�र� म� से एक भी. हर मौज़ू ंपर, हर छोटी-बड़ी बात पर िलखने वाल ेथ े

नज़ीर अकबराबादी. ‘बंजारानामा’ और ‘रो�टया’ं जैसी कालजयी न�म� रचने वाल ेथे नज़ीर अकबराबादी. 

नज़ीर स ेजुड़ी बिुनयादी बात� क� स�ाई �या ह?ै 

o नज़ीर अकबराबादी का असली नाम वली मुह�मद और उपनाम ‘नज़ीर’ था. ‘नज़ीर’ के साथ उ�ह�ने ‘अकबराबादी’ जोड़ िलया. उनक� 

ज�मितिथ को लेकर िव�ान� म� मतभेद ह.ै ले�कन अिधकतर 1735 म� उनका ज�म �आ मानत ेह�. उनके क़लाम पर पहले शोधकता� 

�ोफ़ेसर अ�दलु गफ़ूर शहवाज़ के समय तक नज़ीर क� नवासी िवलायती बेगम �जंदा थ�. उ�ह�ने ‘�ज़ंदगानी बेनज़ीर’ के िलए काफ़� 

कुछ साम�ी दी. पर ज�म का �दन और महीना उ�ह� भी नह� मालूम था. िवक�पीिडया भी ख़ामोश ह.ै पर आगरा के लोग बतात ेह� �क 
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उनका ज�म 1735 म� बसंत पंचमी को �आ था और हर साल उस �दन को उनक� मज़ार पर लोग फूल चढ़ाने आत ेह�. गूगल म� उस 

साल का कैल�डर खंगाल� तो तारीख िमलती ह ै29 जनवरी, 1735. 

o अब बात थी ज�म�थान क�. सो यहां भी ि�थित साफ़ नह�. लोग बंटे �ए ह�. �ोफेसर शहवाज़, मखमूर अकबराबादी, फ़रतु�लाह बेग 

और कई अ�य िव�ान �द�ली को नज़ीर का पैदाइशी शहर मानत ेह�. ‘कुि�लयाते नज़ीर’ िलखने वाले मौलाना अ�दलुवारी आसी एक 

सा�ा�कार म� कहते ह�, ‘नज़ीर शहर दहेली (�द�ली) म� 1735 म� पैदा �ए. बड़े पुरआशोब (उथल-पुथल से भरे) ज़माने म� होश 

संभाला. 1748 से लेकर 1764 तक �द�ली पर अहमद शाह अ�दाली के तीन हमले �ए थ.े इसिलए नज़ीर अपनी मा ंऔर नानी के 

साथ 22-23 साल क� उ� म� तक� -वतन ((छोड़ना) पर मजबूर �ए और आगरा म� िमठाई पुल के पास रहने लगे.’ 

o दसूरी तरफ़ शे�ता, डॉ गुरमुख राम टंडन और मैकश अकबराबादी जैसे कुछ िव�ान नज़ीर क� पैदाइश आगरा म� मानत ेह�. इसके पीछे 

उनक� सोच ह ै�क नज़ीर क� मा ंआगरा के �कलेदार क� बेटी थ� और �फर उनका तख़�लुस ‘अकबराबादी’ (आगरा का दसूरा नाम) था. 

पर �ोफ़ेसर शहबाज़ के शोध के आधार पर �द�ली को उनका ज�म�थान माना जाता ह.ै यह बात अलग है �क नज़ीर को आगरा स े

बेइंितहा मुह�बत थी. उ�ह�ने िलखा भी ह:ै 

‘आिशक कहो, असीर कहो, आगरे का है, 

मु�ला कहो, दबीर (लेखक) कहो, आगरे का ह ै

मुफ़िलस कहो, फ़क़�र कहो, आगरे का ह ै

शायर कहो, नज़ीर कहो, आगरे का है.’ 

उनक� मौत को लेकर भी एकराय नह� है. बकौल �ोफेसर शहबाज़ जब नज़ीर मरे तो उनक� उ� नवासी क� थी. ख़�द नज़ीर का अपन ेपर शेर ह.ै 

‘ए यार सौ बरस क� �ई अपनी उ� आकर 

और झु�र�यां पड़ी ह� सारे बदन के ऊपर’. 

o पहले 90-95 क� उ� के आदमी को 100 बरस का मान िलया जाता था. िमज़ा� फ़रतु�लाह बेग ने नज़ीर क� मृ�यु का �दन 26 सफर 

1246 िहजरी यानी एक अग�त 1830 माना ह.ै वह� इंतज़ाम उ�लाह शहाबी इसे 16 अग�त 1830 मानत ेह�. ‘नज़ीर �ंथावली’ के 

संपादक डॉ नज़ीर मुह�मद िलखते ह�, ‘1827 म� उ�ह� लकवा �आ और तीन साल बाद एक अग�त 1830 को इनका इंतकाल हो गया. 

जनाज़ ेक� नमाज़ िशया और सुि�य� ने अपन-ेअपने ढंग स ेपढ़ी. जनाज़े क� चादर �हदं ूभी ले गए. घर के पेड़� क� ही छाया म� नज़ीर 

को दफ़नाकर मज़ार बना �दया गया.’ 

गंगा जमनुा तहज़ीब के द�तखत 

o उ�र �दशे �हदंी सं�थान क� ‘नज़ीर �ंथावली’ म� िज़� ह ै�क नज़ीर सरल �वभाव के थ.े जब घर से िनकलते तो अ�सर लोग रा�ता 

रोककर खड़े हो जात.े उनक� घोड़ी ऐसी सध गयी थी �क जहां लोग� न ेसलाम �कया वह� खड़ी हो जाती. सब कहते िमया ंपहले 

किवता सुनाए,ं तब आग ेजान ेद�गे. नज़ीर वह� किवता बनाते और घंट� सुनात.े फेरी लगाकर माल बेचने वाल ेउनसे किवताएं िलखवा 

ले जात ेऔर उ�ह� गली-कूच� म� गा-गाकर अपना माल बेचते. ककड़ी बेचने वाला पीछे पड़ा तो ‘आगरे क� ककड़ी’ नामक रचना दी. 

‘�या ख़ूब नम�नाज़�क इस आगरे क� ककड़ी. 

और िजसम� ख़ासकर �फर, इ�कंद क� ककड़ी.’ 

भीख मांगने वाले जोगी ने िनवेदन �कया तो उ�ह�ने ‘क�हयैा का बालपन’ किवता कही और वह कड़ा बजाकर उसे गा-गाकर भीख मांगन ेलगा 
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‘�या-�या क�ं �कशन क�हयैा का बालपन 

ऐसा था बांसुरी के बजैया का बालपन.’ 

नज़ीर ने कृ�ण च�रत के साथ रासलीला का वण�न �कया ह,ै तो कृ�ण के बड़े भाई बलदवे पर ‘बालदेव जी का मेला’ किवता िलखी. और तो और 

‘तारीफ़ भैर� क�’ भी िलखी है: 

 ‘तेरी सरन गही ह ैकर त ूिनहाल भैर� 

ए पत�पाल दवेत मदम�त काल भैर�.’ 

o होली को रा�ीय �यौहार मानन ेवाल ेनज़ीर ने इस पव� पर 20 से अिधक किवताएं िलखी ह�. आगरा शहर क� हर गली म� होली �कस 

तरह से खेली जाती ह ैइसका वण�न उ�ह�ने �कया ह.ै इसके अलावा, �दवाली, राखी, बसंत, कंस का मेला, लाल जगधर का मेला जैसे 

पव� पर भी उ�ह�ने जमकर िलखा. दगुा� क� आरती, हरी का �मरण और भगवान् के अवतार� का जगह-जगह बयान है उनक� 

किवता� म�. गु� नानक दवे पर उनक� किवता �िस� ह.ै पर जब नज़ीर अकबराबादी कृ�ण क� तारीफ़ म� िलखते ह� तो उ�ह� सबका 

ख़�दा बताते ह�: 

‘त ूसबका ख़�दा, सब तुझ पे �फ़दा, अ�ला हो ग़नी, अ�ला हो ग़नी 

ह ेकृ�ण क�हयैा, नंद लला, अ�ला हो ग़नी, अ�ला हो ग़नी 

तािलब है तेरी रहमत का, ब�दए नाचीज़ नज़ीर तेरा 

तू बहरे करम है नंदलला, ऐ स�ले अला, अ�ला हो ग़नी, अ�ला हो ग़नी.’ 

एक किवता म� नज़ीर कृ�ण पर िलखत ेह�: 

‘यह लीला ह ैउस नंदललन क�, मनमोहन जसुमत छैया क� 

रख �यान सुनो, दडंौत करो, जय बोलो �कशन क�हयैा क�.’ 

नज़ीर रा�ते चलते �ए न�म� कहा करते थ.े न कह� िलखा, न जमा �कया. हा,ं लोग, िजनम� िभखारी और फेरी वाल� से लेकर कोठे वािलयां तक 

थ�, उनके कलाम� को �दल म� संजोकर रखते थ ेऔर आज भी उ�ह� ही गाते ह� 

जनकिव नज़ीर 

o नज़ीर अकबराबादी क� �यादातर शायरी उदू� म� ह.ै अ�ारहव� सदी का वह ऐसा दौर था जब मु�क म� फ़ारसी क� जगह उदू� ले रही 

थी. ऐसा इसिलए �क फ़ारस यानी ईरान के राजा ना�दर शाह के आ�मण (सन 1739) ने �हदं�ुतान को िहलाकर रख �दया था. लोग 

जुबां से भी नफ़रत करने लगे थ.े तब मजहर, सौदा, दद� और मीर तक� मीर जैसे नाम-चीन शायर �ए िज�ह�न ेउदू� म� क़लाम पढ़े. बाद 

म� फ़ारसी यूं बेगानी �ई �क आने वाल ेव� म� ग़ािलब ने भी इस ेछोड़कर उदू� अपनाई. 

o �ोफेसर शहबाज़ िलखते ह� �क जब नज़ीर �द�ली से आगरा आये तो उस व�त मीर तक� मीर क� धाक थी. �कसी मुशायरे म� नज़ीर ने 

मीर क� मौजूदगी म� उनक� ही तज़� पर एक ग़ज़ल कही िजसका िमसरा कुछ यूं था: 

‘नज़र पड़ा एक बुत परीवश िनराली सजधज नयी अदा का 

जो उ� दखेी तो दस बरस क� ये कहर आफत ग़ज़ब ख़�दा का.’ 

o हालं�क अब 10 बरस क� ब�ी के िलए कोई ऐसी बात कहे तो लंपट कहलायेगा पर वह दौर अलग था. कम उ� क� बि�य� क� शादी 

होना तब आम बात थी. खैर, जब मीर ने यह ग़ज़ल सुनी, तो उ�ह�ने नज़ीर को अपन ेपास बुलाया और शाबाशी दी. इस वाकये के 

बाद नज़ीर आगरा म� बतौर शायर �िस� हो गए. 

o शोहरत तो िमली पर पेट से गीला कपड़ा बांधकर सोने के हालात रह.े उस दौर म� शाह� और नवाब� क� शान म� िलखकर शायर� के 

गुज़ारे होत ेथ.े नज़ीर ने ऐसा कोई काम नह� �कया. जो कुछ भी िलखा जनता के िलए िलखा. �रयाया क� बात कही. बताते ह� �क 

लखनऊ के नवाब सआदत अली खा ंका बुलावा और पैसे भी उ�ह�ने ने यह कहकर ठुकरा �दए थ े�क व ेमहल� म� नह� झोपडी म� खुश 

ह�. नज़ीर ने समाज पर िलखा, उसके दद� पर िलखा. मसलन ‘आदमी’ म� व ेकहते ह�: 

‘या ंआदमी पे जान वारे ह ैआदमी 

और आदमी पे तेग़ (तलवार) को मारे है आदमी 
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पगड़ी भी आदमी क� उतारे है आदमी 

िच�ला के आदमी को पुकारे ह ैआदमी 

और सुन के दौड़ता है सो ह ैवो भी आदमी’ 

o रोटी पर भी उनक� कई न�म� ह� तो कबूतर, रीछ (भालू), िगलहरी और बुलबुल भी उनके िवषय रहे. 

o अब कोई ऐस ेिवषय� पर शायरी करेगा तो ‘चलताऊ शायर’ क़रार �दया जायेगा. ऐसा ही �आ. उ�ह�ने मीर क� तरह इ�क़ और दद� 

पर नह� िलखा. ग़ािलब क� तरह मुह�बत, शराब और �ज़ंदगी के फ़लसफ़े क� भी बात नह� क�. पर यह भी तय ह ै�क आ�मस�मान 

उनम� ग़ािलब से कम नह� था. और ग़ािलब के िजतना न सही पर उनक� सू�फ़याना न�म� जैसे ‘बंजारानामा’ या ‘दिुनया धोखे क� ट�ी 

ह’ै या ‘मौत क� �फ़लासफ़�’ इस जीवन को िन�ल�� होकर दखेने क� बात करती ह�. कोई नया फ़लसफ़ा उ�ह�ने ईजाद नह� �कया था. 

हालां�क अली सरदार जाफ़री के मुतािबक़ ग़ािलब क� शायरी म� भी नया दिृ�कोण नह� है. ले�कन नज़ीर क� शायरी आज भी ‘इलीट’ 

वग� को नह� छूती इसिलए ढाई सदी से हािशये पर रख छोड़ी गयी ह.ै 

ग़ािलब स ेनज़ीर का �या रा�ता था? 

o अब जब बात नज़ीर (1735-1830) और ग़ािलब(1797-1869) ही क� हो रही ह ैतो कुछ बात� और हो जाएं. दोन� �द�गज� के बीच 

ज़बरद�त इतेफ़ाक ह�. �द�ली म� ज�मे नज़ीर आगरा बस गए थ.े आगरा म� पैदा �ए ग़ािलब �द�ली म� जमे रहे. मीर तक� मीर दोन� से 

वाब�ता (जुड़े) थ.े दोन� ही के िपता िसपहसालार थ.े ग़ािलब के वािलद को अलवर के राजा के यहां 60 घोड़� क� �रसालदारी िमली 

�ई थी. बताते ह� �क नज़ीर के वािलद भी कुछ समय के िलए अलवर के �कसी दसूरे राजा के यहां भत� रह.े 

o आिख़री बात पर आपम� से ब�त च�क जाएंगे. िमज़ा� ग़ािलब क� शु�आती तालीम नज़ीर अकबराबादी क� शािगद� म� �ई थी! इस बात 

न िज़� न तो कह� ग़ािलब ने �कया है और न उन पर िलखने वाल ेबाद व�� के लेखक� न.े बतौर संपादक अली सरदार जाफ़री भी 

‘दीवान-ेग़ािलब’ म� इस बात का िज़� नह� करत.े पर �ोफ़ेसर शहबाज़ के हवाले से ‘नज़ीर �ंथावली म� िज़� है, ‘उस समय आगरा म� 

ख़लीफा मुअ��म और िमया ंनज़ीर दो ही-मुमताज़ मु�ला� म� थ.े ग़ािलब को इ�ह� दो क� तरफ़ जाना पड़ा. च�च�त लेखक कुतुबु�ीन 

बाितन ने भी अपनी �कताब गुिल�तान ेबेिखज़ां म� िमज़ा� ग़ािलब को नज़ीर का चेला बताया ह’ै. 

o कुल िमलाकर नज़ीर अकबराबादी उस सदी के इकलौते शायर लगते ह� जो आम समाज और िनचले तबके के लोग� क� बात करते ह�. व े

�हदंी आधुिनक काल के शु�आती किव भी कह ेजा सकते ह�. नज़ीर उस दौर के इकलौते नुमाइंद ेलगते ह� जो ‘राग दरबारी’ नह� गात े

बि�क कदमताल करते �ए �कसी िभखारी, साध,ु ठेले वाले या �कसी ब�े के साथ अपन ेगीत गाते �ए नज़र आत ेह�. ये लोग शायद 

थक जाय� पर नज़ीर अगले मोड़ पर खड़े �ए �कसी हारे �ए के साथ नज़र आने को बेक़रार ह�. 

o लेख को नज़ीर क� उन लाइन� से ख�म करत ेह� िजनका आिखरी िह�सा सावन म� समूच ेउ�र भारत म� गूंजता है. 

o जब आसा ित�ा दरू �ई, और आई गत स�तोख भरी। 

सब चैन �ए आन�द �ए, बम शंकर बोलो हरी हरी. 

 

कमले�र क� कलम पानी जैसी थी, वे उसे िजस िवधा म� रख देते वह उसी के रंग म� ढल जाती थी 

o मनोहर �याम जोशी ने अपन ेिविभ� िवधा� म� समानांतर आवागमन पर �कए गए सवाल� पर बड़े �प� लहजे म� कभी कहा था, ‘जो 

भी िवधा मुझे अपन ेपास बुलाएगी, म� वहां चला जाऊंगा...’ हालां�क उनसे भी �यादा कह� यह बात कमले�र के लेखन पर लागू 

होती �दखाई दतेी ह.ै व ेमनोहर �याम जोशी से भी कह� अिधक भूिमका� म� अपन ेपूरे जीवन काल म� �दखते ह�. 

o कहानीकार और उप�यासकार के अित�र� स�पादन, प�का�रता, अनुवाद और �फ�म पटकथा और संवाद लेखन कमले�र के 

�ि��व के िबलकुल अलग-अलग आयाम रहे, िज�ह� एक म� िमलाकर नह� दखेा जा सकता. यूं कहा जा सकता है �क कमले�र क� 

कलम से िनकलने वाल ेश�द� का रंग �याह न होकर पानी जैसा था, िजस भी िवधा को वह छूती, उसी के रंग और लहजे म� खुद को 
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ढाल भी लेती. �फर भी उनका कमले�री तज� उनके हर िलख ेम� द�तखत क� तरह मौजूद और मौजू ं �दखता ह.ै यह कमले�र का 

�थायी िस�ेचर टोन है, सामािजक िवषमता� का अंकन और उसके �ित एक मूलभूत िव�ोह वाला. 

o म�यवग�य जीवन क� िवषमताएं और उस सब म� भी कह� �मुख �प से �ी जीवन का एकांत और उसके दखु क� कहानी उप�यास 

लेखन के साथ-साथ कमले�र के �फ�म पटकथा लेखन का भी िह�सा रहे. तलाश, मांस का द�रया, राजा िनरबंिसया और दवेा क� मा ं

जैसी उनक� अनेक कहािनया ं�ी जीवन और उसके दखु� क� ब�त गहराई से पड़ताल करती ह�. उनके उप�यास� पर आधा�रत �फ�म� – 

‘आंधी’ (काली आंधी), ‘मौसम’ (आगामी अतीत) और कहानी पर आधा�रत ‘�फर भी’ (तलाश) इसके �मुख उदाहरण ह�. पर समय 

बीतन ेके साथ इनके जैसी ही ‘सारा आकाश’, ‘रजनीगंधा’ और ‘छोटी सी बात’ जैसी साथ�क �फ�म� से िनकलकर कमले�र ‘साजन क� 

सहलेी’, और ‘सौतन क� बेटी’ जैसी घोर कम�श�यल और �दशाहीन �फ�म� के च�र म� आ फंसत ेह�. 

o वैस ेएक अथ� म� यह कोई िगरावट जैसी बात भी नह� थी. कमले�र तब के कम�श�यल �फ�म� के �यात पटकथा और संवाद लेखक हो 

चले थ ेपर कला और िवषय क� दिृ� से दखे� तो यह घटना समाज और अ�छी �फ�म� के दश�क� के िलए एक गंभीर �ित थी. यहां यह 

भी �यान दनेे यो�य ह ै�क उनक� कोई भी और कैसी भी �फ�म बगैर �कसी सामािजक स�दशे के ख़�म नह� होती, और औरत वहां चाह े

िजस �प म� भी आई हो, उसका एक उजला प� उसम� कह� न कह� दबा �दख ही जाता है. 

o अपनी कहािनय� म� कमले�र ब�त सहज �दखते ह�. िबलकुल �प� संदशे� के साथ. नई कहानी आंदोलन क� अपनी �यी (राज�� यादव 

और मोहन राकेश के साथ) म� वे सबसे सहज ह�. यह उनक� कहानी के नाम� से भी समझ म� आ जाता ह.ै मसलन ‘वापसी’, ‘दवेा क� 

मा’ं या ‘नेली झील’. यहां नाम म� चम�कार भरने क� कोिशश नह� ह.ै आम लोग� के िलए उनक� भाषा म� ही कहानी कह दनेे क� कला 

ही वह वजह रही �क ‘रजा िनरबंिसया’ के �कािशत होते ही पाठक� ने उसे हाथ�-हाथ िलया. 

o ठीक इसके िवपरीत एक टीवी प�कार और इस मा�यम के लेखक के �प म� व ेहर जगह अपनी िविश�ता बनाए और बचाए रहते ह�, 

और अपनी वह जुदा पहचान भी... ‘प�र�मा’ और ‘बंद फाइल�’ उनके �ारा िलिखत ऐसे काय��म थ ेजो तब क� टीवी प�का�रता के 

�े� म� एक नया इितहास िलखते ह�. प�र�मा ने लगातार सात साल तक दरूदश�न पर अपना वच��व बनाए रखा. यह अपने तरह क� 

एक अकेली घटना थी. धा�म�क और ऐितहािसक धारावािहक� के बाद यह अकेला धारवािहक था, िजसका �हदंी भाषी �ांत� क� जनता 

बेस�ी से इंतजार करती थी. 

o कमले�र ने अपन ेपूरे जीवन काल म� 300 से भी अिधक कहािनया ंिलख� और कुल 13 उप�यास. व ेअपनी पीढ़ी के अकेले ऐस ेलेखक 

रहे ह�, जो अपने अंितम समय तक लेखन को नह� छोड़ते, या यूं कह� �क लेखन उनका पीछा नह� छोड़ता. जीवन के अंितम कुछ वष� म� 

िलखा गया उनका उप�यास ‘�कतने पा�क�तान’ लोकि�यता के सारे आयाम पीछे छोड़ दतेा है, लगातार आने वाले उसके छह सं�करण 

इसी बात का �माण थ.े 

o �कतन ेपा�क�तान के िलए कमले�र को सािह�य अकादमी स�मान भी �ा� �आ. हालां�क इस पर कुतु�ल एन हदैर के ‘आग का द�रया’ 

क� छाया �प� �दखती ह.ै यहां आकार-�कार ही नह� िवषयव�तु और क�य व िश�प म� भी ब�त �यादा सामंज�य �दखाई दतेा ह.ै 

हालां�क इस ेनक़ल जैसा न मानकर िश�प और क�य के अनुकरण जैसा कुछ कहा जा सकता ह.ै दरअसल कोई भी िज�मेदार लेखक 

अपन े िलए िवषय व�तु के �प म� वत�मान समय और समाज और उसक� िवसंगितय� क� और ही �ख करेगा. कमले�र जैसा 

�ांितकारी लेखक तो सबसे पहले. इसिलए इस े िश�प और शैली का पार�प�रक दहुराव तो कह सकते ह� पर नक़ल नह� और �फर 

कमले�र उ� और जीवन के िजस पड़ाव पर उस व�त थ,े वहां यह बात असंभव जैसी ही जान पड़ती ह.ै 
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o ‘िवहान’, ‘इंिगत’, ‘नयी कहािनयां’, ‘सा�रका’, ‘कथा या�ा’, ‘�ी वष�’ और ‘गंगा’ जैसी पि�काएं कमले�र के स�पादक �प क� घोषणा 

प� मानी जा सकती ह�. इनम� भी खासकर नई कहािनयां और सा�रका का स�पादन. कमले�र ने िजस नए कहानी आ�दोलन का 

सू�पात �कया, वह था सा�रका पि�का के �ारा चलाया गया ‘समानांतर कहानी आ�दोलन’. सा�रका ने ही पहली बार दिलत लेखन 

को सािह�य जगत म� जगह दी, इसम� भी मराठी के दिलत लेखन को. यह जैस ेसमय क� न�ज पकड़ना था. 

o बतौर स�पादक कमले�र क� �ाथिमकता नए लेखक� को मंच दनेा और उनपर भरोसा करना भी रहा. अपन ेसंघष� के �दन� को याद 

करते �ए, कमले�र ने लेखक� के िलए वहां एक कॉलम शु� �कया था - ‘ग�द�श के �दन’. इसके क� � म� खुद कमले�र के अपने ग�द�श के 

�दन� क� �मृितया ंन�व क� तरह थी. मतलब मैनपुरी से इलाहबाद और इलाहाबाद के बाद �द�ली के ग�द�श वाल े�दन� क� �मृितया.ं 

उनक� समकालीन रह� म� ूभंडारी एक सं�मरण म� बताती ह� �क कमले�र तब पैसे एडवांस लेकर कहानी और उप�यास िलखते थ.े 

एक ही कहानी के िलए कई बार एक से �यादा जगह� से पैसे भी उठा लेते थ.े और एकाध बार उसी कहानी म� थोड़ी हरे-फेर या �फर 

शीष�क के बदलाव के साथ दसूरी जगह भेज दतेे थ.े इस सबके पीछे उनक� कुछ मजबू�रयां भी रही ह�गी और शायद इसी वजह स ेव े

‘ग�द�श के �दन’ और सा�रका म� िलखने वाले नए लेखक� को कई बार एडवांस पैसे द ेदतेे थे. 

o कमले�र अपन ेउसूल� के इतने प�े थ े�क जब आपातकाल के दौर म� उनसे यह कहा गया �क व ेछपने से पूव� पि�का सरकारी अफसर� 

को �दखाएं तो उ�ह�ने सा�रका के प�� को पूरी तरह काला करके अपन ेअंदाज म� िवरोध जताना शु� कर �दया था. यह िवरोधी तेवर 

और इसके साथ िवरोधी प� के �ित खुला मन उनके �वभाव का मलू िह�सा था. यह �दखान ेवाला एक वाकया तब का ह ैजब वे 

दरूदश�न के महािनदशेक बनने जा रहे थे. अभी यह ���या पूरी नह� �ई थी ले�कन इस बीच उनक� मुलाक़ात इं�दरा गांधी से हो गई. 

इस मुलाकात का सबसे �दलच�प पहलू यह था �क तब कमले�र ने ब�त दढ़ृता और ढीठता से उ�ह� यह बताया था �क कैसे उ�ह�ने 

आपातकाल के िखलाफ ‘काली आधंी’ कहानी िलखी थी. और यह भी �क उ�ह�ने अपन ेस�पादक�य और अ�य लेख� म� आपातकाल का 

जमकर िवरोध �कया था. बतात ेह� �क इं�दरा गांधी उनक� इस साफगोई से ब�त �भािवत �ई थ�. त�कालीन �धानमं�ी को इससे 

कोई आपि� नह� थी और बकौल कमले�र इं�दरा गांधी न ेउनके कहा था �क व ेदरूदश�न पर भी उनके मतभेद को सुनना चाह�गी. 

o यह कमले�र क� �जंदगी का एक अलग ही वाकया ह.ै हालां�क इस मामल ेम� उनक� कािबिलयत िजतनी भी काम आई हो, यह इं�दरा 

गांधी का बड़�पन ही था �क उ�ह� अपन ेएक िवरोधी के इतने मह�वपूण� पद पर िनयुि� से कोई आपि� नह� थी. हालां�क इससे पहले 

तक अपनी इसी बेबाक� और िव�ोही �वभाव के कारण कमले�र कह� भी ठीक तरह से �टक नह� पाते थे और एक आवारगी उनके 

जीवन का ज�री िह�सा बनी रही. इ�ह� यातना के �दन� को उ�ह�ने अपन ेसं�मरण� ‘खंिडत या�ाएं’, ‘जलती �ई नदी’, ‘याद� के 

िचराग’ म� खूब भीग ेमन स ेिलखा ह.ै कमले�र को लेकर चाहे िजतनी कहािनया ंऔर िववाद सािह�य जगत म� और उससे बाहर चलते 

आ रहे ह�, पर सािह�य के िलए उनके समप�ण, उनके अनुराग और मह�वपूण� योगदान से कोई इनकार नह� कर सकता. 

कृ�णा सोबती : िजनका समूचा सािह�य साधारणता क� मिहमा का इितहास है 

 ‘दिेखये, अधेड़ लेखक अपनी खोई �ई त�द�ु�ती ढंूढ़ रहे ह�. सुबह क� सैर म�, कुतुबखान� म� या मयख़ान� म�. �या कर�, लेखक� और 

उनक� रचना� का बीमा नह� होता. �य��क लेखक संपूण� लेखक नह� होता. उसका मुख्य धंधा कुछ और होता ह.ै अिधकतर बचे-खुच े

समय को ही वह लेखन म� बुनता ह.ै कम�कांड से जो भी कर ले. आि़खर �कसका समय टुकड़�-टुकड़� म� िवभािजत नह�?’ ऐसा तीख़ा 

�ंग करनेवाली कृ�णा सोबती बचे-खुच ेसमय म� या �क सािह�यकार नह� थी. उ�ह�ने असाधारण �प से कई जोिखम उठाकर पर पूरी 
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ग�रमा और उसके साथ, �वािभमान को �कसी भी समझौते स ेिवरत रखकर, एक लेखक�य जीवन िजया. अपने मूल�थान, हवेली और 

ज�ीन स ेदशे को बंटवारे के कारण िव�थािपत उ�ह�ने सािह�य को ही अपना दशे, अपना घर बनाया. भौितक घर तो उ�ह�ने कई 

बदले पर सािह�य का घर उनका �थायी आवास रहा. उनके ही एक पद का इ�तेमाल कर कहा जा सकता है �क उनका ज़मीर हमेशा 

रौशन रहा और उसका दांव ठीक पड़ता ह ैया ग़लत इसक� �चंता उ�ह�ने कभी नह� क�. उनका यह आवास ‘श�द� के आलोक’ से और 

कभी सु�त न होनेवाल ेज़मीर से रोशन रहा. 

 �हदंी सािह�य म� अगर कोई साधारणता क� मिहमा का इितहास िलखेगा तो उसम� िन�य ही कृ�णा सोबती का नाम बेहद दीि� के 

साथ होगा �य��क उनका समूचा सािह�य साधारण क� लगभग पिव� और अद�य आभा को च�रताथ� करता रहा ह.ै यह पिव�ता 

�कसी वैभव-ऐ�य� से नह� सहज ग�रमा, ऐि��यता, अपार लािल�य से आयी है और उसम� अ�या�म और ऐि��यता का �तै अित�िमत 

हो जाता ह.ै जीवन, मानवीय संबंध�, उसक� िवड�बना� और िनयित को लेकर कृ�णा जी क� दिृ� िवराट्,अपने स�व और मम� म� 

महाका�ा�मक थी पर उसका के�� साधारण क� मिहमा, िवशालता थी. उनके च�र�, साधारण लोग, इितहास या पुराण से नह� 

अपन ेअिनवाय� जीवन-संघष� से जो अमिलन नायक�व अ�ज�त करते थ ेउसक� भंगुरता से िजतना कृ�णा जी अवगत थ� उतना ही व े

�वय.ं गंवाने क� पीड़ा, िबछोह का अवसाद, िव�थापन क� भीषणता उनक� िजजीिवषा को कभी अव�� नह� कर पायी. 

 कृ�णा जी न ेमेरे बारे म� एक लंबे सं�मरण म� मेरी ‘सािह�य और कला� के �वतं� सा�य पर... आ�था’ का िज़� �कया था, बरस� 

पहले. व े�वयं अपने समय और समाज का, उसक� उथल-पुथल और अ�तधा�रा� का िह�सेदार गवाह रह�. उनका सािह�य ‘प�पाती 

तट�थता’ से िलखा गया ह ैिजसम� िजतनी संसार क� उतनी ही आ�म क� भी चीरफाड़ है. वे इितहास नह�, ‘दसूरा इितहास’ िलखती 

रह�. ऐसा दसूरा इितहास िजसम� साधारण लोग� क� संघष�-गाथा ह,ै अपन ेसारे अ�त�व�रोध�, लािल�य और मानवीयता के समेत जो 

इितहास म� �ायः नह� होती. 

नाग�रक-लेखक 

 कृ�णा सोबती अपने नाग�रक-लेखक होन ेपर हमेशा इसरार करती थ�. इसका आशय ऐसा लेखक होना था जो सािह�य और उससे 

बाहर समाज म� अपनी नाग�रकता को पूरे संवैधािनक अिधकार और मया�दा� के साथ िव�य�त कर�. उनके िलए नाग�रकता का अथ� 

अपनी �वतं�ता और �यायबुि� का िज़�मेदारी से,संवेदनशीलता और जवाबदेही स,े पर-पीड़ाचेतना और दसूर� के एहतराम से, 

सामािजकता और �ि� क� ग�रमा के भाव से िनवा�ह था. एक तरह से उ�ह�ने अपने समय और समाज का नाग�रक चैत�य और 

अ�तःकरण हो सकना सािह�य और लेखक क� अिनवाय� िज़�मेदारी माना. उ�ह�ने �प� कहा था �क ‘�क़�सा कोताह यह �क हमारे 

समय को िलखने का �माण �कसी एक वग� या समुदाय के चाल ूमुहावरे को नह�. वहां �कसी एकिन� दिृ� का आतंक नह�. बि�क 

सािह�य संसार क� समृ� और ज�टल ब�लता ह.ै कोई नह� कह सकता �क हमारे समय को िलखने का �ामािणक एकािधकार �कसी 

एक धम�, मत या राजनीितक िवचारधारा को �ा� ह.ै’ उनके सािह�य का अटल िव�ास था- ‘‘मनु�य के िलए ज़�री है �क वह अपने 

समय को वह अपन ेसमय को खंिडत न होने द.े इसके िबना सािह�य-संसार अपनी सम�ता का कोई �व� तक नह� दखे सकता. 

मनु�यता सािह�य के मा�यम से ही समयातीत ह,ै अन�त ह,ै अटूट ह.ै’ 

 कृ�णा जी क� नाग�रकता का एक प� उनका अपन ेसमानधमा�� के काम म� लगातार �दलच�पी लेना और उनके ब�त रोचक सं�मरण 

सामन ेलाना भी था. व ेइस बहाने उनका अनूठा आकलन भी कर दतेी थ�. उ�ह�ने अ�ेय, नेिमच�� जैन, उपे��नाथ अ�क, मंटो, 
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उमाशंकर जोशी, �ीका�त वमा�, कमले�र से लेकर स�येन कुमार,मंजूर एहतेशाम, सौिम� मोहन, �वदशे दीपक, नािसरा शमा� आ�द 

अनेक लेखक� पर िलखा. ‘हम हशमत’ शीष�क से इसके तीन खंड िनकल चुके ह� और चौथा अभी आया है. उ�ह�ने अपन ेलेखक िम� 

कृ�ण बलदवे वैद से एक ल�बा संवाद पु�तकाकार �कािशत �कया और किव-आलोचक गजानन माधव मुि�बोध पर एक पूरी पु�तक 

िलखी. यह पु�तक तब िलखी और �कािशत �ई जब वे 90 क� आयु पार कर चुक� थ�. कृ�णा जी न ेसािह�य के िह�दी प�रसर म� न 

िसफ़�  िवचरण �कया बि�क कई मह�वपूण� अथ� म� उसे बचान-ेढालने क� साथ�क कोिशश भी क�. 

 इसी नाग�रकता का एक और प� उनक� अपार उदारता थी. उनसे बेहतर मेज़बान िह�दी का कोई दसूरा लेखक हम नह� जानते. 

ले�कन यह उदारता िसफ़�  लेखक�-कलाकार� तक सीिमत न थी, इसम� अनेक साधारण लोग भी आते थ.े उनक� उदारता क� कादि�बनी 

म� नहाय ेलोग� क� सं�या ब�त ह.ै इसी उदारता और दसूर� क� मदद करने क� उनक� अपार आकां�ा के रहते उ�ह�ने रज़ा फ़ाउ�डेशन 

को पहले एक करोड़ �पये और �फर �ानपीठ पुर�कार क� 11 लाख �पये क� रािश दी थी, सािह�य और भाषा के संव��न के उ��ेय 

से. कृ�णा सोबती अपनी दखुद मृ�य ुतक अपनी िससृ�ा, उदारता और ग�रमा म� अिडग रह�. 

श�द� का आलोक 

 कृ�णा सोबती अपनी भारतीय अि�मता और नाग�रकता के बारे म� हमेशा सजग रह�. उ�ह�ने �प� कहा- ‘लोकतांि�क भारत का 

नाग�रक होने के नात ेम� अपन ेहोने म� न िसफ़�  िह�द ू�-ं न मुसलमान, न ईसाई, न िसख, न पारसी. मुझम�, मेरे अि�त�व और चेतना स े

जुड़े ह� लोकतांि�क दशे के मू�य और िस�ा�त भी जो मुझम� भारतीय होने का अहसास जगाते ह�. एक �व�थ समाज क� पहचान उसके 

इितहास, सं�कृित और सािह�य से होती ह.ै परंपरा और प�रवत�न� के फल�व�प उन पुराने क� पड़ताल से भी उभरती ह ैजो ��ढ़य� 

और प�रवत�न� के फल�व�प जनमानस क� सोच म� लगातार बने रहते ह� और उनके �वभाव, �िच और सोच के अटूट अंग हो जात ेह�. 

भारत जैस ेलोकतांि�क धम�िनरपे� दशे म� यही मू�य हमारे रा�ीय जीवन को �ितिबि�बत करते ह�. .... ऐसे म� धम�, स��दाय, जाित 

और िह�द�ुव के नाम पर आ�ामक और �हसंा�मक सं�कार को उभारना, उसे रा�वाद का नाम दनेा, धम� से न�थी करना दशे, समाज 

और नाग�रक संिहता के िव�� ह.ै ... राजनीितक दगंल म� मया�दा पु�षो�म जैसे िमतभाषी नायक को ख�चना भी भारतीय भारतीय 

सं�कार के िव�� ह.ै भूमंडलीकरण के इस युग म� रा�ीय उ�थान के िलए ऐस ेअनेक काय��म और योजनाएं ह� जो बाबरी मसिजद के 

�वंस और गुजरात कांड के नाम पर क� गयी राजनीित म� कह� �यादा ज़�री और मह�वपूर्ण ह�.’ 

 कृ�णा जी क� यथाथ� क� पकड़ और समझ असाधारण थी. उ�ह�ने एक बार अपनी कृित ‘यार� के यार’ पर �ए िववाद के िसलिसले म� 

कहा था- ‘गािलयां भी भाषायी सं�कृित और स�याचार का एक मह�वपूण� िह�सा ह�. मुझ ेनह� मालूम �क इसके इ�तेमाल पर हम� 

इतना नाक-मुंह �य� िसकोड़ना चािहय.े गािलया ंसमाज के िव�पू और िवसंगितय� को ही �गट करती ह�. गािलय� क� अपनी स�ा ह.ै 

�हसंा, िवरोध, घृणा, िध�ार, रोष, ितलिमलाहट या उ�पीड़न और शोषण के िखलाफ़ अपने घाव� को खोल दनेे को ही कक� श सटीक 

आवाज� इंसानी सहनशि� को फाड़कर फूट पड़ी ह�गी. �हसंा-�ित�हसंा को उभारती छोटी-बड़ी वज़नी गािलयां अपने भाषायी 

अिधकार से िव� क� तमाम भाषा� म� अपनी जगह सुरि�त �कये �ए ह�. उ�ह� �कसी भी संिहता के अनुसार मानवीय श�दावली से 

बाहर नह� �कया जा सकता.’ 

 भाषा क� शु�ता के �संग म� उ�ह�ने इस पर इसरार �कया �क ‘नागरी भाषा �कसी क� बपौती नह�. उसका तामझाम िसफ़�  

कुस�नशीनी नह�. िसफ़�  अमलदारी नह�. िसफ़�  पुरोिहती नह�. �हदंी सं�कृत महारानी क� पुरानी धोती ही नह�. यह अपनी ज�मजात 
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साम�य� म� जीव�त भाषा ह।ै इसिलए नह� �क वह अिभजात क� भाषा ह.ै इसिलए �क वह जनभाषा ह.ै एक साथ धिनय� क�, ग़रीब� 

क�. खेितहर �कसान� क�. मजदरू� क�. िपछड़� क�.’ 

कृ�णा सोबती: लोकतं� क� िहफाजत म� �ितरोध क� एक बुलंद आवाज 

 सािह�य-सं�कृित के इितहास ने कृ�णा सोबती के नाम ब�त कुछ दज� �कया है. उनके िलखे अ�फाज �जंदगी के हर अंधेरे कोने म� �दया 

बनके कंदील� जलाने को त�पर िमलते ह�. फूल� को अतत: सूखना ही होता ह,ै बेशक जीवन के फूल� को भी! ले�कन एक समथ� और 

साथ�क कलम उ�ह� सदवै महकाए रखती ह.ै ऐसी एक कलम का नाम कृ�णा सोबती था. 

 कृ�णा सोबती का िज�मानी अंत 25 जनवरी 2019 को तब �आ था जब दशे औपचा�रक �प से गणत�ं �दवस मनान ेक� तैया�रय� म� 

मस�फ था. तब भी तं� हावी था और गण गौण. इ�ह� �चंता� के साथ गणतं� �दवस क� पूव� सं�या पर कृ�णा जी ने आिखरी सांस 

ली थी. अंधकार म� खड़ ेउनके साथी, समकालीन (लेखक) और पाठक-�शंसक, एक साल बाद उनका गहरी िश�त के साथ पु�य �मरण 

कर रहे ह�. कृ�णा सोबती आज िज�मानी तौर पर होत� तो आज के मुि�कल समय म� उनका कहा, िलखा और बोला यक�नन मशाल 

का काम करता. 

 कृ�णा सोबती न ेअंितम दौर म� अपनी �चंतनधारा और यथाथ�वादी अनुभव� स ेफासीवादी �वृि�य� पर खूब और जमकर �हार �कए. 

इस दौरान उ�ह�ने रचना�मक लेखन लगभग �थिगत कर �दया था और वैचा�रक लेखन को तरजीह दी. भीतर क� रोशनी बेशक तेज 

हो गई थी ले�कन आंख� ने दहे का साथ लगभग छोड़-सा �दया था. ब�त मोटे ल�स के साथ बामुि�कल व े पढ़ती- िलखत� और 

बुि�जीवी होने का स�ा धम� िनभात�. 

 तब का ‘जनस�ा’ आज से थोड़ा अलग था. तब वह कह� न कह� �ितरोध क� आवाज का एक मंच भी था. उस व� उनके लेख, िज�ह� 

व ेअपन ेमोटे ल�स वाले च�मे के सहारे हाथ से िलखा करती थ�, अखबार के पहले प�े पर ‘बैनर �यूज़’ क� जगह छपत ेथ.े जु�मत क� 

मुखालफत म� एक-एक ल�ज को उ�ह�ने कैसी वै�ािनक संवेदना और ता�क� क �ोध के साथ िलखा, इस ेउनके वे लेख पढ़कर ही जाना 

जा सकता है. या तब जाना जाएगा जब अंितम �दन� का उनका वैचा�रक लेखन �कताब क� श�ल म� सामने आएगा. 

 अपन ेसमकालीन तथा अपने समक� कद वाल े �हदंी लेखक� म� वे पहली थ� िज�ह�ने अराजकता-असिह�णुता के िव�� इस तरह 

कलम चलाई �क असािहि�यक पाठक� को भी सही ‘परख’ के िलए नई दशा-�दशा िमली. कृ�णा सोबती जब यह सब कर रही थ� तब 

उनके �यादातर समकालीन लेखक आराम कु�स�य� पर बैठे िवपरीत समय को बगल से गुजरते दखे रह ेथ.े या कहािनया-ंकिवताएं 

िलखते-पढ़ते ऊब-ऊंघ रहे थ.े कृ�णाजी कभी भी उन सं�कृितक�म�य� क� कतार का िह�सा नह� रह� जो ये मानत े ह� �क एक 

(रचना�मक) ‘लेखक’ का काम िसफ�  िलखना होता है, सामािजक सरोकार� म� जमीनी �तर पर आकर िह�सेदारी करना नह�. अपनी 

जीवन सं�या म� उ�ह�ने खुलकर उन वग� के हक म� िलखा- बोला, जो या तो स�ा के िनशान ेपर रहते ह� या समाज के हािशये पर. 

 सरकारी सािहि�यक पुर�कार� क� बेशम� लूटपाट और जोड़-तोड़ के बीच �ितरोध क� �ितिनिध आवाज बनते �ए कृ�णा सोबती न े

भारतीय सािह�य अकादमी क� मह�र सद�यता एक पल म� छोड़ दी. इस सद�यता को लेखन का सव�� स�मान माना जाता ह.ै 

लोकतांि�क मू�य� क� प�धरता के िलए इस ेवापस लौटाना उ�ह�ने अिनवाय� माना. वे इस सोच पर अिडग थ� �क लोकतं� के �रण 

के साथ मनु�यता के ख�म होने का सं�मण भी शु� हो जाएगा. उनक� �कताब ‘श�द� के आलोक म�’ इसी �चंतनधारा के साथ �ारंभ 

और समा� होती है. यह उनके ‘�जंदगीनामा’ के फलसफे का भी सच था. 
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 असिह�णुता के िखलाफ �हदंी समाज से पहली बड़ी आवाज कृ�णा सोबती क� उठी थी. उठी �या-गूंजी थी! �ितरोध क� उस गूंज म� 

इतनी ती�ता थी �क कई बड़े वामपंथी लेखक भी उनसे �कनारा कर गए �क कह� स�ा के कहर का िशकार न होना पड़ जाए. हालां�क 

भारतीय भाषा� के बेशुमार बड़े लेखक-सं�कृितकम� कृ�णा जी के साथ आत ेगए. तभी पुर�कार वापसी का अिभयान चला िजस े

स�ा प� ने अवाड� वापसी िगरोह कहकर लांिछत �कया. 

 इसी दौरान �द�ली म� ‘�ितरोध’ के नाम से एक िवशाल सेिमनार आयोिजत �कया गया था. इसम� दशे के अलग-अलग भाषा� के 

बुि�जीिवय� और सं�कृितक�म�य� ने िशरकत क�. रोिमला थापर, डॉ कृ�ण कुमार, अशोक बाजपेयी और गणेश दवेी आ�द भी इसम� 

शािमल थ.े कृ�णा सोबती बीमारी क� हालत म� इस सेिमनार क� अ�य�ता करने वहील चेयर पर आई थ�. उनका शरीर कमजोर था 

ले�कन �ितरोध क� आवाज बेहद-बेहद बुलंद! इस कदर �क व ेएक घंटा से �यादा समय तक इतना �भावशाली और इतनी ऊज�ि�वता 

के साथ बोल� �क मौजूद तमाम लोग कु�स�य� से खड़े होकर दरे तक तािलया ंबजाते रहे. वैसा िनभ�क और साहस भरा जोशीला 

भाषण शायद ही कभी �कसी �हदंी लेखक ने शासन-�व�था के िखलाफ �दया हो. उनका दो टूक मानना था �क स�े लेखक क� अपनी 

�वतं� स�ा होती है जो दरबारी-सरकारी स�ा से कह� �यादा सश� और पाक-पावन होती ह.ै 

 लोकतांि�क मू�य� के �ित आ�था और उसक� िहफाजत का ज�बा उनके खून म� था. उनका पहला उप�यास ‘च�ा’ था जो छपकर तब 

आ पाया जब व ेमृ�युशैया पर थ�. आधी सदी पहले िलख ेअपन ेइस उप�यास को उ�ह�ने अपनी जेब से पैसे दकेर अधछपा वािपस उठा 

िलया था. �काशक उसम� से पंजाबी-उदू� के कुछ श�द हटाना चाहता था जो कृ�णा सोबती को मंजूर नह� �आ और छपाई का हजा�ना 

दकेर उ�ह�ने इसे ‘िव�ा’ कर िलया. 2019 म� इस े राजकमल �काशन ने �कािशत �कया. यह उनक� �जंदगी रहते छपी आिखरी 

�कताब थी जो सबसे पहले िलखी गई थी. ले�कन उ�ह�ने अपनी लेखक�य आजादी क� िहफाजत करते �ए इस ेनह� छपवाया. यह 

�करण िमसाल ह ै�क िजन लोकतांि�क मू�य� के �ित वे अपन ेआिखरी व� म� संघष�रत थ�, उ�ह� के िलए अपने लेखक�य ज�म के 

व� भी थ�. 

 कृ�णा सोबती �हदंी श�द संसार म� अकेली ह� िज�ह�न ेअपन ेसमकालीन� पर सबसे �यादा और िव�तार से िलखा ह.ै यहां भी उनक� 

‘लोकतांि�क लेखनी’ क� दढ़ृता �प� �दखती ह.ै उ�ह�ने अपनी उ� से छोटे और उपलि�धय� के िलहाज से कमतर मान ेजान ेवाल े

लेखक� पर िलखने म� अपनी हठेी नह� समझी. ईमानदार �ितभा क� व ेकायल थ� और इस धारणा क� प�� �क उनक� वजह से कोई 

फूल सूख ना जाए! बलवंत �संह, रमेश पटे�रया, अमजद भ�ी, मह�� भ�ला, रितकांत झा, खान गुलाम अहमद, उमाशंकर जोशी, दवे�� 

इ�सर, िगरधर राठी, सौिम� मोहन, �वदशे दीपक और स�येन कुमार सरीखी िवल�ण �ितभा� पर सम�ता स ेइतना डूबकर �कसन े

िलखा ह?ै कृ�णाजी िलख सकती थ� और उ�ह�ने ही िलखा. 

 यह भी कृ�णा सोबती कर सकती थ� �क �ानपीठ पुर�कार से िमली 11 लाख �पए क� रािश सािह�यसेिवय� के सहयोगाथ� रज़ा 

फाउंडेशन को स�प द�. वह भी तब, जब खुद उ�ह� आ�थ�क �द�त� घेरे �ए थ�. वसीयत म� उ�ह�ने करीब एक करोड़ �पए का एक �लैट 

भी रज़ा फाउंडेशन के नाम कर �दया. 

 तो ये ह� �जंदगीनामा, �दलो-दािनश, ऐ लड़क�, डार से िबछुड़ी, िम�ो मरजानी, यार� के यार, ितन पहाड़, सूरजमुखी अंधेरे के, समय 

सरगम, जैनी मेहरबान �संह, गुजरात पा�क�तान से गुजरात �हदं�ुतान, च�ा, बादल� के घेरे, हम हशमत, श�द� के आलोक म�, बु� 

का कमंडल: ल�ाख, माफ� त �द�ली, मुि�बोध: एक �ि��व सही क� तलाश म� क� लेिखका के �जंदगीनाम ेके सदा �जंदा रहने वाले 

चंद पहलू! 

107



अशोक वाजपेयी: उन चंद लोग� म� से एक जो कह सकते ह� �क उनका पूरा िनवेश एक का�पिनक लोक म� 

रहा 

o अशोक वाजपेयी के ज�म�दन पर उ�सव ज़�र होता ह,ै इस बार भी होगा. इस बार भी जब उनका दशे एक गहरी बेचैनी म� �ठ रहा 

ह.ै यह शायद इसिलए ह ै�क वे उस य�दी कहावत म� यक़�न रखते ह� �क “मनु�य के सामने हसंो, रोओ ई�र के सामन!े” जीवन का 

ितर�कार नह� �कया जा सकता, वह जब सामन ेहो तो उसे नज़रंदाज़ करना एक तरह से पाप ही ह.ै शायद इसिलए भी �क जब 

तमाम शैतानी ताक़त� �ज़ंदगी को कुचल दनेा चाहती ह� हम� उ�ह� जवाब दनेा पड़ता ह,ै तुम हमसे हमारी हसंी नह� छीन पाओगी. 

o नाज़ी जु�म पर बनी ब�त सारी �फ़�म� म� से एक दखे रहा था. नािज़य� के �ारा बनाए कॉ�स��ेशन कै�प म� एक औरत आती है. ब�त 

सारे लोग काफ़� पहले से वहां क़ैद ह�. वह अचरज से दखेती है �क यातना क� इस छाया म� भी बंदी एक दसूरे को चूम रह ेह,ै कोई 

अपना िगटार ठीक कर रहा ह.ै वह िघन से उन पर झपट पड़ती ह.ै उस कै�प का एक तजुब�कार क़ैदी उसके पास आता ह ैऔर उसे 

समझाता है,” यह जो तुम दखे रही हो, वह जीवन ह.ै उसस ेइंकार नह� �कया जाता.” 

o जीवन हमेशा अ��यािशत �प� म� ही सामन ेआता है. इसिलए अशोकजी को, जो उनका पहले से जाना नह� है, जो पूव� परीि�त और 

अिधका�रय� के �ारा �मािणत नह� ह,ै उससे �र�ता बनान ेम� कोई संकोच नह� होता. यह �योग है, �े�त के श�द� म� नया, जैसा भी 

हो, उसका ऐहतराम है. �योग हमेशा सफल हो, इसिलए नह� �कया �कया जाता, वह एक और अि�तीय क� अपे�ा म� �कया जाता ह.ै 

मनु�य हो या सं�था, अशोक वाजपेयी �योग हर तरह क� िनराशा क� आशंका के बावजूद करते ही जात ेह�. 

o अ�सी के पार िनकल गए अशोक वाजपेयी अब ज़रा सावधानी स ेकदम रखत ेह�. अपन ेशुभ�चंतक� क� िज़द पर अब बाहर सफ़र पर 

जात ेव� पर एक सहयोगी को ले लेते ह�. ले�कन उनक� स��यता दसूर� को दम नह� लेने दतेी. �दमाग़ क� फुत� कम होने का नाम 

नह� लेती. 

o यह जो साव�जिनक जीवन ह ैअशोकजी का, उसने �ायः उनके किव �प को ढंक िलया है. मुझे इसम� ब�त आ�य� न होगा अगर उनस े

सां�थािनक और दसूरे साव�जिनक �र�ते रखन ेवाल� म� से अिधकतर ने उनक� किवता क� तरफ़ दखेा ही न हो. अशोक वाजपेयी पर 

िवचार ले�कन हमेशा एक किव क� तरह �कया जाना चािहए. उनके अ�यापक न ेउनसे कहा यही था, मरना उनको किव क� तरह ही 

ह.ै रघुवीर सहाय ने भी तो हर मोच� पर लड़ने को कहा था और चेतावनी दी थी �क मरना अपन ेही मोच� पर चािहए. तो अशोकजी 

का अपना मोचा� किवता का ही ह.ै 

o लंबे समय तक अशोक वाजपेयी किवता और श�द क� �वाय�ता के िलए ख�गह�त रहे ह�. राजनीित या िवचारधारा किवता को 

अपना �व�ा नह� बना सकती, यही उनक� िजद रही ह.ै यह शायद इसिलए ह ै�क व ेकिवता क� क�पना इस तरह करते ह� �क वह 

�कसी भी �कार क� स�ा क� इ�छा से ख़�द को आज़ाद रख सकती है. वह �ज़ंदगी से िसफ़�  �ज़ंदगी के िलए �र�ता बनाना चाहती है. या 

य� कह ल� �क वह �ज़ंदगी को समझ लेने और पूरी तरह से प�रभािषत करने के �लोभन का ख़तरा जानती है. वह एक ईमानदार श�द 

ह.ै िवचारधारा और राजनीित म� आिख़रकार रणनीित जगह बना ही लेती ह.ै किवता िन�कवचता या व�यता क� मांग है. इसिलए वह 

यह कह सकती ह ै�क आिख़रकार हम कह� प�चंते नह�: 

“हमन ेयह नह� सोचा था 

�क इतन ेसमय बाद हम �फर वह� प�चं जाय�ग े
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जहा ंस ेचल ेथ”े. 

इस िनराशा का कारण है. 

“�आ यह है” शृखंला क� एक कड़ी: 

�आ यह है 

�क अब हम जहा ंनह� थ� वहा ं

दीवार� बनान ेम� लग ेह�; 

जो िखड़�कया ंपहल ेस ेथ� 

उ�ह� तालाबंद कर रह ेह� 

ता�क पड़ोस का द�ृय हम� आग ेन दीख;े 

जो हो रहा है उसस ेहम मतुमईन रह ेआय�. 

�आ यह है �क 

हमारे पास कोई सवाल नह� बच ेह� 

और हमारी दराज़ दसूर� के बन-ेबनाय ेउ�र� स ेभरी पड़ी है: 

हम आ��त हो गय ेह� �क 

सभी ज़�री मसल� का हल िमल गया ह.ै 

�आ यह ह ै

�क हम अब बहस नह� करत,े िसफ़�  झुंझलात-ेझगड़त ेह� 

�य��क हम� यक़�न ह ै�क आिख़र म� हम ही जीत�ग े

और बहस� स ेकोई फ़ायदा नह� होता. 

�आ यह ह ै

�क हम अब एक-दसूरे पर िनगरानी रख रह ेह� 

�य��क हम पर शक �कया जा रहा है और अब हम� भी 

दसूर� पर भरोसा कम, शक �यादा होन ेलगा है. 

�आ यह ह ै

�क अब हम आदमी थोड़ा कम हो रह ेह� 

और हम� इसक� परवाह करन ेक� फुरसत नह� िमल रही है. 

सािह�य और किवता का दावा मनु�यता के सृजन का था. अब वह उसके उलट �आ दीखता है. संभवतः इसी वजह स ेअब अशोक वाजपेयी 

अपनी उस धारणा पर िवचार कर रहे ह� �क किवता अपन ेआप म� पया�� नाग�रकता ह.ै व ेठीक ही कहते ह� �क किवता अपना काम कर सके 

उसके िलए ज़�री कई दसूरी सामािजक सं�था� को काम करना है. व ेकाम कर� इसके िलए राजनीितक कार�वाई क� ज़�रत होगी. 

श�द अपना काम तभी ठीक कर सकते ह� जब मनु�य ठीक तरीक़े से काम करे. किव शायद तब तक िसफ़�  यही कह सकता ह,ै 

�ाथ�ना करता � ं

बढ़ती िनराशा के ओसारे से 

�क भले गढ़े अंधेरे म� हाथ को हाथ न सूझता हो, 

हाथ दसूरे हाथ� को छू तो सकते ह� 

और ऐसे हाथ मेरे ह�. 

दसूर� के जूते मेरे पैर� पर ठीक बैठ�  

मेरी आवाज़ म� दसूर� क� आवाज़ भी गंूजे 

और मेरी किवता दसूर� को अपनी लगे. 
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अशोक वाजपेयी को किवता क� ताक़त क� सीमा का अहसास ह.ै व ेजानत ेह� �क किवता का �व� संभवतः कभी च�रताथ� न होगा. मनु�यता 

हमेशा अधूरी रहगेी ले�कन उसी वजह से उसे हािसल करने क� होड़ म� रोमांच बना रहगेा, “हमारे समय और समाज म� अपनी ही नह� समूची 

किवता क� िवफलता का तीख़ा-गहरा अहसास मुझे है. ले�कन ‘आस उस दर से छूटती ही नह�, जा के देखा, न जा के दखे िलया’ जैसा �क फ़ैज़ ने 

कहा था. अगर कह� भी मेरी मानवीयता पूरी होती या उसका �म महसूस करती है तो किवता म� ही. मेरे िलए जीना किवता के िलए जीना ह.ै 

किवता के बाहर ब�त सारा जीवन है यह सही ह ैऔर मुझे पता ह.ै पर सही या ग़लत मेरे िलए वही जीवन अथ� रखता है जो किवता म� ह ैया 

िजस ेकिवता रचती ह.ै यह किवता म� एक तरह क� अबोध आ�था नह� ह:ै यह आ�था है उसक� घटती जगह और साख को जानत े�ए. यह एक 

‘हारी होड़’ ह.ै हारी ह ैपर होड़ ह.ै”अशोक वाजपेयी ने इसी होड़ म� जीवन लगा �दया ह.ै कम ही ऐसी �जंदिगया ंह� जो कह सकती ह� �क उनका 

पूरा िनवेश एक का�पिनक लोक म� था. इस िनवेश से यह म�य� लोक �कंिचत समृ� होना चािहए था. वैसा न �आ दखे यही कहने को जी चाहता 

ह,ै 

समय आ गया ह ै

जब हम अपनी पराजय का �तुितगान िलख�: 

िबना �कसी वीरता या शहादत के 

हमारा जीवन होम होने को ह ै

और न इ�तगासे न �कस �मृितगाथा म� 

हमारा िज़� होगा: 

शायद हम भी भूल जाय� �क कभी हम थे. 

हमसे हमारी गोधूिल तक िछनन ेक� कगार पर ह.ै 

ले�कन �फर, िनराला के श�द� म� वह जो एक और मन ह,ै वह थकता नह�: 

अभी आवाज़ उठ सकती ह,ै अभी पुकार का उ�र �दया जा सकता ह ै

अभी किवता से �ठे श�द� को मनाकर वापस लाया जा सकता ह ै

अभी झूठ� क� भीड़ म� कम से कम एक सच को घुसाया जा सकता ह ै

बस कैसे क�ं? 

ब�त से काम बाक़� ह� 

दसूरे साथ आन ेको तैयार ह� 

लोग �फर सच क� ओर मुड़ रहे ह� 

बस कैसे क�ं? 

अशोकजी बस कर नह� सकते और दसूर� को भी बस करने द ेनह� सकते. 

अगर राम के नाम पर हम� बांटा जा रहा है तो हम कृ�ण के नाम पर एक हो जाएं 

�क�सा ह ै�क राम भ� तुलसी एक बार घाट से �ान करके घर जा रहे थ.े रा�ते म� उ�ह� क�हयैा जी के दश�न हो गए. और दश�न भी �या �ए! 

बांके िबहारी वाली छिव म� खड़ े�ए थ ेक�हयैा जी. यानी िसर पर मोर पंखी और ह�ठ� पर बांसुरी और ि�भंगी मु�ा. तुलसी ने उ�ह� �णाम 

�कया और चल �दए. कृ�ण हत�भ रह गए! आिख़र तीन लोक के नाथ थ,े महाभारत के सू�धार थ,े �ापर के सबसे बड़े पा� थ.े राम म� तो 12 

कलाएं मानी जाती ह�. कृ�ण 16 कला� से प�रपूण� थ.े उनक� अनदखेी! कृ�ण ने जब उनसे इस उपे�ा का कारण पूछा तो तुलसी बोले, ‘�या क� ं

छिब आपक�, भले बने हो नाथ. तलुसी म�तक जब नवे, धनुस बान हो हाथ.’ 

अब तुलसी तो सबसे बड़े राम भ�, शायद हनुमान से भी बड़े. पर कृ�ण के भी भ� कम नह� �ए ह�. �हदं ूधम� के अलावा इ�लाम, ईसाई, जैन 

और िसख मज़हब� के अनुयायी तक कृ�ण क� लीला से िवि�मत रहे ह�. ग़लत नह� होगा अगर कह� �क कृ�ण गंगा-जमुनी तहज़ीब के सबसे बड़े 

�तीक ह�. 

110



 

कृ�ण भि� और सफ़ू�वाद का िमलन 

�यारहव� शता�दी के बाद इ�लाम भारत म� तेज़ी से फैला. लगभग इसी समय भि� काल और सूफ़�वाद म� ज़बरद�त संगम �आ और भारत म� 

इ�लाम कृ�ण के �भाव से अछूता नह� रह पाया. सूफ़�वाद ई�र और भ� का �र�ता �ेमी और �ेिमका के संबंध क� मा�नंद मानता है. इसिलए 

राधा या �फर गोिपया ंया सखा� का कृ�ण से �ेम सूफ़�वाद क� प�रभाषा म� एकदम सटीक बैठ गया. नज़र ज़ा�कर अपन ेलेख ‘�ीफ़ िह��ी ऑफ़ 

बां�ला िलटरेचर’ म� िलखते ह� �क चैत�य महा�भु के कई मुि�लम अनयुायी थे. 

�वतं�ता सेनानी, गांधीवादी और उड़ीसा के गवन�र रहे िबशंभर नाथ पांडे ने वेदांत और सूफ़�वाद क� तुलना करते �ए एक लेख म� कुछ 

मुसलमान कृ�ण भ�� का िज़� �कया ह.ै इनम� सबसे पहले थ ेसईद सु�तान िज�ह�न ेअपनी �क़ताब ‘नबी बंगश’ म� कृ�ण को नबी का दज़ा� �दया. 

दसूरे, अली रज़ा. इ�ह�ने कृ�ण और राधा के �ेम को िव�तार से िलखा. तीसरे, सूफ़� किव अकबर शाह िज�ह�ने कृ�ण क� तारीफ़ म� काफ� िलखा. 

िबशंभर नाथ पांड ेबतात ेह� �क बंगाल के पठान शासक सु�तान नािज़र शाह और सु�तान �सैन शाह ने महाभारत और भागवत पुराण का 

बां�ला म� अनुवाद करवाया. ये उस दौर के सबसे पहले अनुवाद का दज़ा� रखत ेह�. 

और उस दौर के सबसे मश�र किव अमीर ख़�सरो क� कृ�ण भि� क� बात ही कुछ और ह.ै बताते ह� एक बार िनज़ामु�ीन औिलया के सपने म� 

�ीकृ�ण आये. औिलया ने अमीर ख़�सरो से कृ�ण क� �तुित म� कुछ िलखने को कहा तो ख़�सरो ने मश�र रंग ‘छाप ितलक सब छीनी रे से मोसे 

नैना िमलायके’ कृ�ण को सम�प�त कर �दया. इसम� कृ�ण का उ�लेख यहां िमलता ह,ै ‘...ऐ री सखी म� जो गई थी पिनया भरन को, छीन झपट 

मोरी मटक� पटक� मोस ेनैना िमलाईके...’ 

 

भि� काल के रसखान 

भि� काल के कबीर, नामदवे और एकनाथ तुकाराम जैसे �चंतक� ने िन�व�कार क� पूजा को मह�व �दया, पर वह� कुछ मुसलमान किवय� पर 

कृ�ण हावी हो गए. इनम� सईद इ�ािहम उफ़�  ‘रसखान’ का नाम सबसे पहले आता ह.ै िब�कुल सूरदास क� तरह उ�ह�ने भी कृ�ण लीला� का 

वण�न �कया ह.ै रसखान क� कृ�ण भि� को अब �या किहए. भागवत पुराण का फ़ारसी म� अनुवाद करने वाल ेरसखान क� कृ�ण क�पना म� ठेठ 

�ज भाषा छलकती ह.ै उनका कृ�ण वण�न कुछ ऐसा है मानो कृ�ण उनके सामन ेही लीला कर रहे ह�. मसलन, व ेदखे रहे ह� �क कभी कृ�ण पहाड़ 

उठा रहे ह� तो कभी धूल से सन े�ए ह�. कभी �ास, नारद को छका रह ेह� तो कभी कृ�ण गोिपय� क� िचरोरी करते �ए छाछ मांग रहे ह�. 

सेस, गनेस, महसे, �दनेस, सुरेस� जािह िनरंतर गाव� 

जािह अना�द अनंत अखंड अछेद अभेद सुभेद बताव� 

नारद से सुक �यास रह� पिच हारे तऊ पुिन पार न पाव� 

तािह अहीर क� छोह�रयां छिछया भर छाछ पे नाच नचाव� 

गो�वामी िव�लनाथ से दी�ा लेने के बाद रसखान वृ�दावन म� ही बस गए. अंितम सांस उ�ह�ने मथुरा म� ली थी और वह� उनका मकबरा भी है. 

 

आलम शख़े 

आलम शेख़ रीित काल के किव थ.े उ�ह�ने ‘आलम केिल’, �याम �ेही’ और माधवानल-काम-कंदला’ नाम के �ंथ िलख.े ‘�हदंी सािह�य का 

इितहास’ म� रामच�� शु�ल िलखते ह� �क आलम �हदं ूथ ेजो मुसलमान बन गए. उनका मानना ह ै�क �ेम क� त�मयता क� दिृ� से आलम क� 

गणना ‘रसखान’ से होनी चािहए. 

‘पालने खेलत नंद-ललन छलन बिल, 

गोद लै लै ललना करित मोद गान ह ै। 

‘आलम’ सुकिव पल पल मैया पाव ैसुख, 

पोषित पीयूष सुकरत पय पान है । 

नंद स� कहित नंदरानी हो महर सतु, 

चंद क� सी कलिन बढ़तु मेरे जान ह ै। 
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आइ दिेख आनंद स� �यारे का�हा आनन म�, 

आन �दन आन घरी आन छिब आन ह ै। 

 

नज़ीर अकबराबादी 

रीित काल के अंितम साल� म� नज़ीर अकबराबादी का कृ�ण �ेम तो रसखान के कृ�ण �ेम से ट�र लेता �आ �दखता है. कुछ ऐसी रार जैसी मीरा 

को राधा स ेरही होगी. वैसे इितहास म� राधा का पा� जयदवे के ‘गीत गोिव�द’ के बाद ही आता ह.ै 

कृ�ण उपासना का �चलन इसी दौरान अिधक �आ. नज़ीर क� दिृ� म� �ीकृ�ण दःुख हरने वाले, कृपा करने वाल ेऔर परम आरा�य ही ह�. उनके 

िलए कृ�ण पैगंबर जैसे ह�. उ�ह�ने कृ�णच�रत के साथ रासलीला का वण�न �कया ह ैतो कृ�ण के बड़े भाई बलदवे पर ‘बलदेव जी का मैला’ नामक 

किवता िलखी. कृ�ण क� तारीफ़ म� िलखते �ए व ेउ�ह� सबका ख़�दा बतात ेह�. 

‘त ूसबका ख़�दा, सब तुझ पे �फ़दा, अ�ला हो ग़नी, अ�ला हो ग़नी 

ह ैकृ�ण क�हयैा, नंद लला, अ�ला हो ग़नी, अ�ला हो ग़नी 

तािलब है तेरी रहमत का, ब�दए नाचीज़ नज़ीर तेरा 

तू बहरे करम है नंदलला, ऐ स�ले अला, अ�ला हो ग़नी, अ�ला हो ग़नी.’ 

एक किवता म� व ेकृ�ण पर िलखते ह�: 

‘यह लीला ह ैउस नंदललन क�, मनमोहन जसुमत छैया क� 

रख �यान सुनो, दडंौत करो, जय बोलो �कशन क�हयैा क�.’ 

बताते ह� �क भीख मांगन ेवाले जोगी के िनवेदन पर नज़ीर ने ‘क�हयैा का बालपन’ किवता कही 

‘�या-�या क� ं�कशन क�हयैा का बालपन 

ऐसा था बांसुरी के बजैया का बालपन.’ 

इस किवता म� पूरे 32 छंद ह� िजनम� कृ�ण के ए�य� और माधुय� दोन� का ज़बरद�त वण�न है. 

 

वािजद अली शाह का कृ�ण �मे 

दिेखये यूं तो फैज़ाबाद का राम लला �ेम जगज़ािहर है. पर वहां से िनकले और लखनऊ आकर बसे नवाब� के आिख़री वा�रस वािजद अली शाह 

कृ�ण के दीवाने थे. 1843 म� वािजद अली शाह ने राधा-कृ�ण पर एक नाटक करवाया था. लखनऊ के इितहास क� जानकार रोज़ी लेवेिलन ज�स 

‘द ला�ट �कंग ऑफ़ इंिडया’ म� िलखती ह� �क ये पहले मुसलमान राजा (नवाब) �ए िज�ह�न ेराधा-कृ�ण के नाटक का िनद�शन �कया था. लेवेिलन 

बताती ह� �क वािजद अली शाह कृ�ण के जीवन से बेहद �भािवत थ.े वािजद के कई नाम� म� से एक ‘क�हयैा’ भी था. 

कृ�ण और बॉलीवुड 

 

वािजद अली शाह के बाद तो अं�ेज़ आ गए थ.े िविलयम ज ेहटंर, जॉन िमल, जॉन बेव�ल� िनको�स जैस ेलेखक� और िवचारक� ने हमारे ज़हन� 

म� झूठ ठंूस-ठंूस कर सािबत कर �दया �क �हदं ूऔर मुि�लम साथ नह� रह सकते �यूं�क दोन� मु�तिलफ़ कौम� ह�. आज़ादी के बाद बॉलीवुड म� 

राजा मेहदी अली खान, शक�ल बदायूंनी जैसे गीतकार� का कृ�ण वण�न बेहद शानदार है. पर एक शायर का नाम िलए िबना यह लेख ख़�म नह� 

हो सकता. वे थ ेिनदा फ़ाज़ली. िजतना अ�छा उ�ह�ने कृ�ण पर िलखा इस दौर म� शायद ही कोई िलख पाया. उनका एक शेर दिेखये: 

‘�फर मूरत से बाहर आकर चार� ओर िबखर जा 

�फर मं�दर को कोई मीरा दीवानी द ेमौला.’ 

हम मु�तिलफ़ थ,े कोई शक नह�. पर साथ थ,े इसम� भी कोई शक नह�. 

 

आिखर कैसे एक जनजातीय नायक �ीकृ�ण हमारे परमिपता परमे�र बन गए? 
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 �हदं ूधम��ंथ� म� िजतन ेभी दवेी-दवेता� का िज� िमलता ह,ै उनम� �ीकृ�ण सबसे लोकि�य ह� - �वाल� के बालगोपाल, �ेम के दवेता, 

धम�पदशेक और एक अजेय यो�ा. उनक� पूरी कहानी, िजसे कृ�णगाथा भी कह सकते ह�, कई िबलकुल अलग-अलग तरह के त�व� को 

बडी सुंदरता से जोड़ने पर बनी ह.ै यह करीब 800-900 साल के लंबे अंतराल म� िवकिसत �ई. �दलच�प बात यह ह ै�क इस गाथा का 

िवकास उ�टे �म म� �आ है. इसम� पहले पांडव� के िम� और �ारका के सं�थापक के �प म� युवा कृ�ण सामन ेआत ेह� �फर गाय� चराने 

वाले बाल कृ�ण और �वािलन� के साथ रास रचाने वाले �ेम के �तीक कृ�ण का वण�न आता ह.ै 

कृ�ण का सबस ेपहला िज� छठी शता�दी ईसापवू� ‘छंदो�य उपिनषद’ म� िमलता ह.ै इसम� उ�ह� एक साध ुऔर उपदशेक बताया गया ह ै

वासदुवे और कृ�ण 

 ि�टेन म� ल�कै�टर िव�िव�ालय के धा�म�क अ�ययन िवभाग म� मानद शोधकता� रह� ��डा मैशे ने एक �कताब िलखी है - ‘कृ�ण, ई�र 

या अवतार? कृ�ण और िव�ण ु के बीच संबंध’. इसम� वे िलखती ह� �क कृ�ण-वासुदवे, पहले यादव समुदाय क� स�व� और वृि�ण 

जनजाितय� के नायक �आ करत ेथ.े इ�ह� समय के साथ-साथ दवेता मान िलया गया. �फर दोन� एक हो गए. 

 कृ�ण का सबसे पहला िज� छठी शता�दी ईसापूव� म� ‘छंदो�य उपिनषद’ म� िमलता है. इसम� उ�ह� एक साध ुऔर उपदशेक बताया गया 

ह.ै साथ ही इसम� उनका दवेक�पु� के �प म� भी उ�लेख ह.ै चौथी शता�दी ईसापूव� म� पािणिन क� ‘अ�ा�यायी’ (सं�कृत �ाकरण का 

�ंथ) म� कृ�ण को एक दवे क� तरह ��तुत �कया गया है. साथ ही इसम� वृि�णवंशी यादव जनजाित के बारे म� भी िव�तार से बताया 

गया है, िजससे कृ�ण जुड़े �ए थ.े मौय� राजदरबार म� यूनान (�ीस) के दतू रहे मेग�थनीज क� �कताब ‘इंिडका’ म� बताया गया है �क 

�कस तरह शूरसेिनय� (वृि�णवंशी यादव� क� ही एक शाखा) ने मथुरा म� कृ�ण को दवेता क� तरह पूजना शु� �कया. इस तरह चौथी 

शता�दी ईसापूव� म� कृ�ण-वासुदवे न िसफ�  नायक से दवेता के �प म� प�रव�त�त �ए, बि�क काफ� लोकि�य भी हो चुके थ.े 

िव�ण ु�प कृ�ण 

 दसूरी शता�दी ईसापूव� तक वै�दक पूजा प�ित कठोर हो चुक� थी और उसके धा�म�क सं�कार महगंे. इसी दौरान स�ाट अशोक के 

समथ�न और �चार काय� क� वजह से बौ� दश�न अपना आधार बढ़ाता जा रहा था. इसी बीच, बड़े पैमान ेपर िवदशेी आ�मणका�रय� 

(जैसे शक आ�द) का भारत म� आगमन शु� हो गया. वे बौ� दश�न आ�द से �यादा सहानुभूित रखते थे. ऐसे म�, पुरोिहत वग� के 

अिधकार और असर म� कमी आने लगी. िनचले वण� क� आ�थ�क ि�थित भी बेहतर �ई और उ�ह�ने वण� �व�था को चुनौती दनेा शु� 

कर �दया. और जैसा �क सुवीरा जायसवाल अपनी �कताब ‘वै�णववाद क� उ�पि� और िवकास’ म� िलखती ह� - ‘�ा�ण� ने कृ�ण-

वासुदवे के भि�-पंथ पर क�जा कर िलया. व े कृ�ण को नारायण-िव�ण ुका �व�प बतान ेलगे. इसके पीछे उनका मकसद संभवत: 

सामािजक आचार-�वहार म� अपना अिधकार और �भु�व एक बार �फर से �थािपत करना था.’ यहां िज� करना �दलच�प होगा �क 

नारायण और िव�ण ुभी पहले अलग दवे� क� तरह पूजे जात ेथ.े बाद म� दोन� को एक ही मान िलया गया. 

महाभारत म� तमाम जगह� पर उस असमजंस या दिुवधा का भी िज� िमलता ह ै�क �कसी अनाय� जनजातीय देव (कृ�ण) को परम�ेर का दजा� 

कैस े�दया जाए 

 यानी इस काल म� कृ�ण-वासुदवे का नारायण-िव�ण ुके साथ घालमेल हो गया. उ�ह� महाभारत के यु� के नायक का दजा� िमला. साथ 

ही भगवद ्गीता का उपदशे दनेे वाले उपदशेक के �प म� भी मा�यता िमली. हालां�क महाभारत म� ही तमाम जगह� पर इस असमंजस 

या दिुवधा का भी िज� िमलता ह ै�क �कसी अनाय� जनजातीय दवे (कृ�ण) को परमे�र का दजा� कैसे �दया जाए. इसीिलए शु�-शु� 

म� कृ�ण-वासुदवे का िववरण नारायण-िव�ण ुके अंशावतार के �प म� ही �दया जाता ह.ै 

बाल कृ�ण 
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 इस तरह, पहली शता�दी ईसापूव� तक कृ�ण क� पूजा िसफ�  उनके युवा �व�प म� ही होती थी. व ेपांडव� के िम�, एक उपदशेक, 

वृि�णवंशी यादव� के नायक और िव�ण ु के अंशावतार माने जा चुके थ.े ले�कन उनक� महागाथा म� एक सबसे अहम चीज अब भी 

नदारद थी - उनका बचपन. जब�क आज उनके बारे म� सबसे �यादा िज� उनके बचपन का ही होता ह.ै कालांतर म� जब कृ�ण को 

अभीर (अहीर) जनजाित के दवे का दजा� िमला तो यह कमी भी पूरी हो गई. कृ�ण के साथ गोपाल (गाय चरान ेऔर पालने वाल)े का 

मेल भी हो गया. हालां�क यह अब तक साफ नह� है �क अभीर जनजाित भारतीय उपमहा�ीप क� ही मूल िनवासी थी या �कसी और 

जगह से आकर यहां बसी थी. ले�कन इतना साफ ह ै�क पहली सदी ईसवी म� यह जनजाित �संध ुघाटी के िनचले इलाक� म� िनवास 

करती थी और बाद म� पलायन कर सौरा� (अब गुजरात) म� जा बसी. शक और सातवाहन के शासनकाल म� यह जनजाित राजनीितक 

�प से भी स��य �ई. 

 वृि�णवंशी यादव� और अभीर� म� काफ� समानताए ंथ�. खासकर दोन� समाज� म� मिहला� को �कस तरह दखेा जाता था. संभवत: 

इ�ह� समानता� क� वजह से वृि�णवंिशय� के कृ�ण-वासुदवे को अभीर� का आरा�य भी मान िलया गया. उदाहरण के िलए दो �संग 

सामन ेरखे जा सकते ह�. पहला, महाभारत म� अजु�न को कृ�ण अपनी बहन का हरण कर लेने क� सलाह दतेे ह�. इसके प� म� व ेयह 

दलील दतेे ह� �क इस तरह धम� क� र�ा होगी. यह शायद इस बात का संकेत भी ह ै�क मिहला� का हरण करना वृि�णवंिशय� म� एक 

सामा�य परंपरा रही होगी. दसूरा, कृ�ण के �ीधाम िसधारने के बाद जब अजु�न अपनी छ�छाया म� वृि�णवंशी मिहला� को लेकर 

मथुरा क� ओर जात ेह�, तो उन पर अभीर� का हमला हो जाता है और हमलावर उनके का�फले म� शािमल कई मिहला� का अपहरण 

कर लेते ह�. 

पहली स ेपाचंव� शता�दी तक िव�ण ुपुराण और ह�रवशं परुाण जसै ेमहाका�� न ेटूटी �ई उन किड़य� को जोड़न ेका काम �कया, िजनस ेकृ�ण-

वासदुेव और िव�ण-ुनारायण को सम� �प स ेएक ही �व�प म� �थािपत �कया जा सके 

 बहरहाल, कृ�ण-वासुदवे को अभीर� के दवे क� मा�यता िमलते ही गोिपय� के साथ उनके हास-प�रहास-रास क� कहािनया ंऔर �संग 

भी सामन ेआन ेलगते ह�. चूं�क अभीर खानाबदोश �क�म क� जनजाित थी, इसिलए उनक� सं�कृित म� मिहला�-पु�ष� के िलए �यादा 

उ�मु�ता का माहौल था. अभीर� म� उ�मु�ता क� यही सं�कृित कृ�ण क� रासलीला� का आधार भी बनी. 

परमिपता परम�ेर �ीकृ�ण 

 हम जानत ेह� �क कृ�ण क� कहानी म� कृ�ण-गोपाल का सि�म�ण बाद म� �आ. �य��क महाभारत क� मलू कहानी म� कह� भी कृ�ण के 

बचपन का िज� नह� िमलता. चौथी सदी ईसवी म� जब प�रिश� या उपबंध के �प म� महाभारत के साथ ह�रवंश पुराण का जोड़ 

�आ, तब कृ�ण-अभीर क� पहचान को एक सुिनि�त आकार िमला. इस तरह, पहली से पांचव� शता�दी ईसवी तक िव�णु पुराण और 

ह�रवंश पुराण जैसे महाका�� ने टूटी �ई उन किड़य� को जोड़न ेका काम �कया, िजनसे कृ�ण-वासुदवे और िव�ण-ुनारायण को सम� 

�प म� �थािपत �कया जा सका. 

 इस तरह, कृ�ण क� जो कहानी अब सामन ेआती है, उसके मुतािबक, वे यादव �ि�य� (एक यो�ा जाित) के कुल म� पैदा �ए. उनके 

िपता का नाम वसुदवे था, इसी आधार पर उनका एक नाम वासुदवे भी पड़ गया. उनका मामा कंस आततायी था, उ�ह� मारना चाहता 

था, इसिलए उसके डर से उ�ह� रात�-रात चोरी-िछपे ले जाकर अभीर� के संर�ण म� (नंद नामक गोप के घर) छोड़ आया गया. इसके 

बाद इस गाथा म� समय के साथ-साथ गोिपय� के �ेमी, अजु�न के सारथी और गीता म� धम� का उपदशे दनेे वाले उपदशेक के तौर पर 

कृ�ण प�रप� होते ह�. और इस तरह कृ�णगाथा आिखरकार पूरी होती है. इसके बाद जनजातीय समुदाय के दवेता को परम ई�र 

मानन ेको लेकर महाभारत म� शु�-शु� म� �दखी दिुवधा भी ख�म हो जाती ह.ै और छठी शता�दी ई�वी म� िलखी गई भागवत पुराण 

म� उ�ह� परमिपता परमे�र का दजा� िमल जाता है. 

मा�यता के िलए हर जतन करने वाले आज के युवा� को उस उजले मुि�बोध क� याद �दलानी चािहए 
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 आज यान े13 नव�बर 2018 को गजानन माधव मुि�बोध अगर जीिवत होते तो अपनी आयु के 103व� वष� म� �वेश कर रहे होते. 

यह, सब कुछ के बावजूद, �हदंी क� आलोचना-बुि� क� शि� और तेजि�वता को पहचानने क� उसक� साम�य� का �वलंत �माण ह:ै 

अपन ेजीवनकाल म� अपना पहला किवता सं�ह तक �कािशत न देख पान ेवाल ेमुि�बोध, अपनी मृ�य ुके आधी सदी बाद भी आज 

�ासंिगकता और साथ�कता के िशखर पर ह�. 

 यह भी उ�लेखनीय ह ै �क उनक� उ�कृ�ता पर जो मतै�य िवकिसत �आ ह ै और उ�ह� लेकर जो िलखा गया ह ै उसका �ेय िसफ�  

िवचारधारा�मक �य�� को ही नह� �दया जा सकता. वाम से असहमत रहने वाल ेअनेक लेखक� ने उन पर गइराई और समझ के साथ 

िलखा ह.ै इस मतै�य म� उनक� भी भागीदारी है जो उ�ह�, िपछले लगभग 75 वष� के दौरान, �हदंी का एक �े� लेखक मानत ेरहे ह�. 

 मुि�बोध के लेखन म� एक बुिनयादी अंत�व�रोध लगभग शु� स ेरहा है. अपनी किवता म� वे बराबर अंत तक आ�मसंशय��त रहे 

ले�कन अपनी आलोचना म� उनका आ�मिव�ास अनेक �प� म� �गट और िव�यसत् होता ह.ै यह बात पहले भी कई बार कही जा चुक� 

ह ै�क अपन ेजीवनकाल म� मुि�बोध को कभी इसक� आ�ि�त नह� थी �क व ेएक बड़े लेखक ह�◌ः यह कोई ओढ़ा �आ िवनय नह� था - 

यह एक आ�मचेतस ्लेखक का ईमानदार खरा संशय था. यह भी �दलच�प ह ै �क उनके िनकट जो लेखक-िम� थ े - नेिमच�� जैन, 

शमशेर बहादरु �संह, ह�रशंकर परसाई, नरेश मेहता, �ीकांत वमा�, �मोद वमा� आ�द - उनम� से कोई भी उ�ह� आ��त नह� कर पाया 

जब�क उनम� से हरेक ब�त िश�त से उनके मह�व को महसूस करता था. 

 सािह�य के इितहास म� दोन� तरह के उदाहरण िमलते ह�◌ः ऐसे बड़े लेखक जो मुि�बोध क� तरह संशय��त रहे और ऐसे भी जो 

आ�मिव�ास स ेभरे-पूरे थ.े यह तक�  �कया जा सकता ह ै�क कम से कम हमारे समय म� जब सब कुछ �ायः संशय-��त हो गया ह,ै 

संशय ही बड़े सृजन का आधार बन सकता ह,ै उसका अभाव नह�. पर संशय �ितभा का हनन भी कर सकता ह.ै ले�कन वह बड़ी 

�ितभा का ऐसा हनन नह� कर पाता. 

 याद कर� �क महान ्कथाकार �� ज का�का को अपन ेसािह�य क� अ�कंचनता पर इतना भरोसा था �क उ�ह�ने अकालमृ�यु से पहले 

अपन ेघिन� िम� से सारी पांडुिलिपया ंन� करने का िम�ा�ह �कया था जो, सौभागय् से, उसने नह� माना. बाद म� व ेसभी कृितया ं

�कािशत �ई और का�का क� अ�य क��त� का आधार बन�. 

 अपनी उपलि�ध और क��त� के इस �ापक एहतराम पर मुि�बोध को कभी यक़�न न आता. उनक� �ाना�मक संवेदना और 

संवेदना�मक �ान इतने �खर और ��वाची थ े�क वे कुछ भी आसानी से �वीकार नह� कर सकते थ.े आज जब ब�त सारे मह�वाकां�ी 

युवा मा�यता के िलए तरह-तरह के जतन और समझौत ेकरते ह� तो उ�ह� उस उजले मुि�बोध क� याद �दलाना चािहय.े 

 ‘बारीक बेइमािनय� का स�ूफ़याना अ�दाज़’ 

 मुि�बोध को भाषा-िश�पी नह� माना जाता है. उनक� भाषा के अटपटेपन और उनक� किवता के अराजक िश�प को काफ़� दखेा-

समझा गया है. पर यह भी याद करन ेक� ज़�रत है �क उनके गढ़े अनेक पद �हदंी आलोचना म� ब�मा�य रहे ह�◌ः ‘स�यता-समी�ा’, 

‘�ाना�मक संवेदन’, ‘संवेदना�मनक �ान’, ‘सत-्िचत-्वेदना’ आ�द. 

 इधर उनक� �िस� कहानी ‘प�ी और दीमक’ �फर पढ़ते �ए उसके अंितम अंश क� ओर �यान गया, िवशेषतः इस पंि� क� ओरः 

‘बारीक बेइमािनय� का सू�फ़याना अ�दाज़ उसम� कहां’! आग ेका अंश आ�यानपरक नह� एक तरह का आ�म�वीकार या आ�मािभयोग 

ह ैजो, वैस ेभी मुि�बोध क� िवशेषता ह,ै भले �हदंी कहानी म� वह उनसे पहले या बाद म� कम ही नज़र आते ह�. 

 अंश हःै ‘और अब मुझे स�ायु� भ�ता के मनोहर वातावरण वाला अपना कमरा याद आता ह.ै.. अपना अकेला धुंधला-धुंधला कमरा. 

उसके एकांत म� ��याव�त�त और पुनः ��याव�त�त �काश के कोमल वातावरण म� मूल-रि�मय� और उनके उ�म �ोत� पर सोचत े

रहना, खयाल� क� लहर� म� बहते रहना �कतना सरल, सुंदर और भ�तापूण� ह.ै उससे न कभी गम� लगती ह,ै न पसीना आता ह,ै न 

कभी कपड़े मैले होते ह�. �क�तु �काश के उ�म के सामन ेरहना, उसका सामना करना, उसक� िचलिचलाती दोपहर म� रा�ता नापत े

रहना और धूल फांकते रहना �कतना �ासदायक ह!ै पसीने स ेतरबतर कपड़े इस तरह िचपिचपात ेह� ओर इस क़दर गंदे मालूम होते ह� 

�क लगता ह.ै.. �क अगर कोई इस हालत म� हम� दखे ले तो वह बेशक हम� िनचले दज़� का आदमी समझेगा. सज े�ए टेबल पर रख े
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क़�मती फाउंटेनपने - जैस ेनीरव - श�दांकनवादी हमारे �ि��व, जो बड़े खुशनुमा मालूम होते ह� - �क�ह� मह�वपूण� प�रवत�न� के 

कारण - जब व ेआंगन म� और घर-बाहर चलती झाडू- जैस ेकाम करने वाले �दखायी द� तो इस हालत म� व ेय�द सड़क-छाप समझ ेजाय� 

तो इसम� आ�य� ही �या ह.ै ले�कन, म� अब ऐसे काम� क� शम� नह� क�ँगा, �य��क जहां मेरा �दय ह,ै वह� मेरा भा�य ह.ै’ 

 यह कहानी 1959 के बाद कभी िलखी गयी ओर 1962 म� ‘क�पना’ पि�का म� �कािशत �ई थी. उस समय �कसी कहानी का समापन 

ऐसा नह� होता था. कथा म� मनोजगत् आ�द का �वेश हो चकुा था ले�कन शायद ही कोई �कसी कहानी का समापन ऐसे वा�य से कर 

सकता थाः ‘.. �य� �क जहां मेरा �दय है, वह� मेरा भा�य ह.ै’ एक ददु��य बौि�क सािह�यकार बुि� और �ान पर नह� संवेदना पर 

ज़ोर द ेरहा है और उसे भा�यिवधायक बता रहा है. यह अनूठा ह ै- मुि�बोध के यहां �ान, बुि� और संवेदना के बीच क� द�ूरया ं

उनक� आ�मा के ताप म� िपघलकर एकमेक हो जाती थ�. आज के ‘तुमुल कोलाहल’ म� �या हमम� यह ताब बची है �क हम ‘�दय क� 

बात’ सुन सक�  िजसे मुि�बोध ने दा�ण सं�णा के बावजूद कहा और सुना था? �या हमारे समय म� हम लगभग रोज़ बारीक 

बेइमािनय� को सू�फ़याना अंदाज़ म� ज़ािहर होत ेनह� दखे रहे ह�? 

‘नम�दा क� सबुह’ 

 1956-57 क� बात ह.ै �ीकांत वमा� ने िबलासपुर से एक पि�का िनकाली थी ‘नयी �दशा’. उस समय वे संभवतः �कसी िमिडल �कूल 

म� अ�यापक थ.े उसम� एक िव�ापन छपा था िजसम� यह सूचना थी �क गजानन माधव मुि�बोध के संपादन म� म�य�दशे के युवा 

किवय� का एक संकलन �कािशत होने जा रहा ह ै िजसका नाम होगा ‘नम�दा क� सुबह’. उनके बड़े बेटे रमेश मुि�बोध को अपन े

�दवंगत िपता के कागज़ात म� इस संकलन के िलए एक� क� गयी किवता� क� पांडुिलिप िमल गयी है. रायपुर के राजे�� िम� न ेइस 

पांडुिलिप को दखेकर उसे िव�य�त �कया ह.ै मुि�बोध शती के दौरान उसे �कािशत करने क� योजना ह.ै 

 िजस समय मुि�बोध यह उप�म कर रहे थ ेउस समय बि�क उसके आठ साल बाद तक, उनक� मृ�य ुहोने तक उनका अपना कोई 

किवता-सं�ह �कािशत नह� �आ था. �फर भी उनक� कोिशश, इस संचयन के मा�यम से, म�य�दशे क� युवा �ितभा को सामन ेलान े

क� थी. यह संकलन �कािशत नह� हो पाया और अब लगभग 60 वष� बाद �कािशत होने जा रहा है. 

 संकलन म� कुल आठ किव शािमल �कये जा रहे थेः �ीकांत वमा�, �मोद वमा�, �ीकृ�ण अ�वाल ‘शैल’, जीवनलाल वमा� ‘िव�ोही’, 

िविपन जोशी, ह�र ठाकुर, रामकृ�ण �ीवा�तव, अिनल कुमार और रामकृ�ण �ीवा�तव. इन किवय� म� से �ीकांत और �मोद वमा� ही 

आग ेचलकर कुछ यश और उपलि�ध अ�ज�त कर पाय.े यह कहना क�ठन ह ै�क इस संकलन के पीछे एक चुनौती के �प म� उस समय 

तक �कािशत और अ�ेय �ारा संपा�दत ‘तार स�क’ और ‘दसूरा स�क’ क� �या भूिमका थी. ‘तार स�क’ म� तो �वय ंमुि�बोध भी 

शािमल थ.े 

 अपनी समवत� रचनाशीलता म� �कसी लेखक क� �दलच�पी और उसम� ह�त�ेप करने के कई �प हो सकते ह�. ब�त सारे लेखक 

पि�काएं िनकालते ह�. कई अपनी समवयिसय� पर आलोचना िलखते और पु�तक� क� समी�ा करते ह�. आजकल फ़ेसबुक इ�या�द पर 

आ�मसंव��न का जो बड़ा मंच िमल गया है उसम� पर�पर �टि�पणय� क� बाढ़ भी ऐसी ही कोिशश का िह�सा ह.ै ब�त कम अ�ेय और 

मुि�बोध क� तरह इस तरह के संकलन कर ऐसी अिधक एका� और सुिनयोिजत कोिशश करते ह�. 

 अब यह दखेा जा सकता ह ै�क उस समय म�य �दशे म� जो किव थ ेउनम� से मुि�बोध का �कया चयन िववादा�पद ही हो सकता था. 

यह भी �प� है �क उनम� से ब�त कम आग ेचलकर �िसि� या उपलि�ध पा सके. पर, यह एक ऐितहािसक द�तावेज़ �फर भी है. अगर 

तभी �कािशत हो जाता तो िन�य ही यह तबके म�य�दशेीय प�रद�ृय म� एक िवचारो�ेजक ह�त�ेप होता. यह भी उ�लेखनीय ह ै�क 

इस चयन म� मुि�बोध ने अपनी वैचा�रक दिृ� को थोपन ेका य� नह� �कया और उनक� संपादक�य दिृ� समावेशी ह.ै अ�ेय और 

मुि�बोध दोन� ने ऐसे संपादन म� ऐसी समावेशी दिृ� और �िच का प�रचय �दया थाः ऐसा समावेश आज �कतना दलु�भ ह!ै 

जो मुि�बोध म� िसफ�  अंधेरा, भीषण या भयानक ही देखते ह� वे उ�ह� जानते नह� 
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 अशोक वाजपेयी ने मुि�बोध के पहले का� सं�ह के नामकरण क� बहस के बारे म� एक बार बताया था �क ख़�द किव क� इ�छा उस 

सं�ह का नाम ‘सहष� �वीकारा ह’ै रखन ेक� थी ले�कन अशोकजी और उनके िम�� को यह मुि�बोध के का� �वभाव के अनु�प नह� 

लगा. उनक� समझ थी �क मुि�बोध म� न तो हष� ह,ै न �वीकार. �फर उनके का� सं�ह के िलए यह नाम िनतांत असंगत ठहरता. 

इसिलए ब�त सोच-िवचार कर सं�ह का नाम ‘चांद का मुंह टेढ़ा ह’ै रखा गया. यह सं�ह मुि�बोध क� अचेताव�था म� छपा. व ेइस े

दखे न पाए. 

 इस एक घटना और िनण�य ने मुि�बोध को पढ़े जान ेका एक कोण तय कर �दया जहां स ेिपछले पचास साल से मुि�बोध के पाठक 

उ�ह� दखेते रहे ह�. �दलच�प यह है �क ये पाठक दसूरे मामल� म� एक-दसूरे से मतभेद रखते ह� ले�कन इस पर उनक� सहमित है �क 

मुि�बोध क� किवता� क� दिुनया दहशत, डर, आशंका� क� दिुनया ह.ै व ेमनु�य के मन के अंधेरे के किव ह�. दोष भावना और 

अपराध बोध से उनक� किवताएं �बंधी �ई ह�. 

  

 मुि�बोध का िज़� आत ेही ‘अंधेरे म�’ क� याद आती ह.ै इस वजह से अंधेरापन मुि�बोध को प�रभािषत करने वाल े��यय म� बदल 

गया ह.ै नकार, िनषेध, अभाव, िशकायत, आलोचना, चेतावनी ऐसे श�द ह�, जो मुि�बोध को पहली बार पढ़ने वाले पाठक� के पास, 

िजनम� ख़ासकर �हदंी के छा� शािमल ह�, किवता के पहले प�चं जात ेह�. कुछ वैस ेही जैसे �ेमचंद क� �कसी कहानी या उप�यास को 

हाथ म� लेने के पहले से ही यह मालूम रहता ह ै�क व ेएक यथाथ�वादी, अर्ध मा�स�वादी, अध� गांधीवादी, या आदश��मुख यथाथ�वादी 

ह�. या, जैसे अ�ेय अि�त�ववादी ह�, यह धारणा उनक� रचना से पहले पाठक� के पास मौजूद होती ह.ै इन धारणा� के धुंधलके को 

पारकर रचना और लेखक का सा�ा�कार करने क� या�ा कई पाठक� के िलए ब�त लंबी और तकलीफ़देह होती ह.ै 

 अंधेरे का किव कहने के साथ-साथ मुि�बोध को भारतीय जनतं� के साथ होन ेवाली दघु�टना का भिव�यव�ता भी मान िलया गया ह.ै 

कहा जाता रहा है �क ‘अंधेरे म�’ फ़ािस�म क� आशंका क� किवता ह.ै िजस व�त यह किवता िलखी गई, भारत म� मुि�बोध के ि�य 

नेह� �धानमं�ी थ.े नेह� के बाद �या होगा, यह आशंका तो थी ले�कन भारत म� फ़ािस�म आ सकता है, इसके इमकानात नह� थ.े 

मुि�बोध क� एक �कताब के िख़लाफ़ अिभयान और उस पर पाबंदी के कारण मुि�बोध को यह भयंकर आशंका थी �क कुछ ऐसा-वैसा 

हो सकता है. ले�कन यह अपने आप म� पया�� कारण नह� �क आगे फ़ािस�म क� आशंका क� जाए. �फर मुि�बोध क� इस किवता को 

�या िसफ़�  भारतीय संदभ� म� ही समझा जाए, या इस �कार का िवचार भी संभव ह ै�क वे भारतीय संदभ� के सहारे, िजनम� ितलक 

और गांधी भी ह�, जो कह रहे थ ेवह भारत तक सीिमत न था? 

 मुि�बोध क� अ�य किवता� से यह बात और भी ज़ािहर होती है. वे अनुपयोग के कारण मुरझा गई मानवीय �मता� क� �ेजेडी क� 

कथा कहते ह�. साथ-साथ बुि� के कारण मनु�य के सुख-चैन िछन जान ेक� भी. मानवीय उ�रदािय�व और उससे जुड़े कत�� के 

अहसास क� ती�ता क� अिभ�ि� उनक� किवता� म� है. यह भी मा� भारतीय संदभ� तक सीिमत �य� माना जाए? 

 जैस ेमुि�बोध को अंधेरेपन का किव कहा जाता रहा है, उसी तरह उ�ह� मा�स�वादी कहकर मान िलया जाता ह ै�क इससे उनके बारे म� 

सबकुछ समझ िलया गया ह.ै मा�स�वादी होने से �कसी लेखक म� �या िवशेष पैदा होता ह ैजो उसम� नह� है जो मा�स�वादी नह� ह,ै 

िवशेषकर उसक� किवता या कहानी म�, यह अब तक �प� नह� हो सका ह.ै �या यह िसफ़�  िवषय के चुनाव से ही पता चलेगा? तो �या 

सािह�य म� सारा कुछ िवषय का चयन ह?ै 

 अगर सािह�य और उसम� भी किवता म� भाषा �मुख है तो मा�स�वाद उसे �कस �कार �भािवत करता है? �ायः जनसाधारण क� 

भाषा म� िलखने को मा�स�वादी होने का ल�ण और प�रणाम, दोन� ही मान िलया जाता है. मा�स�वाद रचना�मक संवेदना को �कस 
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�कार िनणा�यक �प म� बदलता है, इसके बारे म� ठीक-ठीक बात नह� क� गई है. इसी वजह से �ेमचंद ह� या िनराला, मा�स�वाद को 

इसका �ेय �दया जाता है �क व े�कसान� या मज़दरू� या जनसाधारण के दःुखदद� और संघष� का िच�ण करते ह� 

 मुि�बोध म� भी अंधेरा ही अंधेरा और भीषण या भयानक दखेना ऐसी ही �वृि� क� वजह से ह.ै जब�क उनम� उ�लास, कोमल और 

उदा� का एक साथ िनवास और दोन� क� बेचैन तलाश, अपन ेवजूद क� खोज के साथ बार-बार उसक� कठोर परख, और सबसे बढ़कर 

दो�त� या िम�� क� खोज, सब कुछ ह.ै वहां िसफ़�  असुर�ा जिनत भय नह� ह.ै 

 मुि�बोध कहते भी ह� �क �ज़ंदगी मुि�कल है ले�कन इतनी मीठी �क जी चाहता है, एक घूंट म� पी जाएं. उनका यह एक वा�य ही 

उनक� किवता के �वभाव को समझने के िलए �दए का काम कर सकता ह.ै 

भारत�द ुह�र�ं� : आधुिनक �हंदी के िपतामह िजनक� �जंदगी लंबी नह� बड़ी थी 

 बाब ूमोशाय!!! �जंदगी लंबी नह�...बड़ी होनी चािहए...!’ यह डायलॉग 1971 क� च�च�त �फ�म ‘आनंद’ का है. �फ�म म� क� सर के 

मरीज बने राजेश ख�ा ने �जंदगी का यह फलसफा अपन ेदो�त अिमताभ ब�न को �दया था. ले�कन यह फलसफा �हदंी सािह�य क� 

महान िवभूित भारत�द ुह�र�ं� पर भी सटीक बैठता ह.ै उ�ह�ने िसफ�  34 साल चार महीने क� छोटी सी आयु म� दिुनया को अलिवदा 

कह �दया, ले�कन दिुनया छोड़न ेस ेपहले व ेअपन े�े� म� इतना कुछ कर गए �क हरैत होती ह ै�क कोई इंसान इतनी छोटी सी उ� म� 

इतना कुछ कैसे कर सकता ह.ै हम� मालूम हो या न हो ले�कन यह सच है �क आज का �हदंी सािह�य जहां खड़ा ह ैउसक� न�व का 

�यादातर िह�सा भारत�द ुह�र�ं� और उनक� मंडली ने खड़ा �कया था. उनके साथ ‘पहली बार’ वाली उपलि�ध िजतनी बार जुड़ी ह,ै 

उतनी ब�त ही कम लोग� के साथ जुड़ पाती है. इसिलए कई आलोचक उ�ह� �हदंी सािह�य का महान ‘अनुसंधानकता�’ भी मानत ेह�. 

ऐसी महान िवभूित का ज�म नौ िसतंबर, 1850 को �आ था. 

�हंदी सािह�य को आधिुनक बनाया 

 भारत�द ुने न केवल नई िवधा� का सृजन �कया बि�क व ेसािह�य क� िवषय-व�त ुम� भी नयापन लेकर आए. इसिलए उ�ह� 

भारत म� नवजागरण का अ�दतू माना जाता ह.ै उनसे पहले �हदंी सािह�य म� म�यकाल क� �वृि�यां मौजूद थ�, इसिलए 

उनसे पहले का का सािह�य दिुनयावी ज�रत� से िब�कुल कटा �आ था. सािह�य का पूरा माहौल �ेम, भि� और अ�या�म 

का था. इस ेअपन े�यास� से उ�ह�ने बदल डाला. उ�ह�ने �हदंी सािह�य को दशे क� सामािसक सं�कृित क� खूिबय� के साथ-

साथ पि�म क� भौितक और वै�ािनक सोच से लैस करने क� भरसक कोिशश क�. 

 आधुिनक िवचार ई�र और आ�था क� जगह मानव और तक�  को क� � म� रखता है, इसिलए इसके �भाव म� रचा गया 

सािह�य लौ�कक जीवन स ेजुड़ा होता है. ले�कन उस समय का भारत गुलामी और म�यकालीन सोच क� जंजीर� म� जकड़ा 

था. भारत�द ु पर भारतीय सं�कृित के अलावा आधुिनक और पि�मी िवचार� का भी असर था. इसिलए व े सािह�य म� 

बुि�वाद, मानवतावाद, �ि�वाद, �याय और सिह�णुता के गुण लेकर आए. उ�ह�ने अपनी लेखनी से लोग� म� अपनी 

सं�कृित और भाषा के �ित �ेम क� अलख जगान ेका �यास �कया. 

 1850 के आसपास के भारत म� ��ाचार, �ांतवाद, अलगाववाद, जाितवाद और छुआछूत जैसी सम�याएं अपन ेचरम पर 

थ�. ह�र�ं� बाब ूको ये सम�याए ंकचोटती थ�. इसिलए उ�ह�ने इन सम�या� को अपन ेनाटक�, �हसन� और िनबंध� का 

िवषय बनाया. व ेउन चंद शु�आती लोग� म� से थ ेिज�ह�ने सािह�यकार� से आ�वान �कया �क व ेइस दिुनया क� खूिबय�-

खािमय� पर िलख� न �क परलोक से जुड़ी �थ� क� बात� पर. अपनी मंडली के सािह�यकार� क� सहायता से उ�ह�ने नए-नए 

िवषय� और िवधा� का सृजन �कया. कुल िमलाकर उ�ह�ने पुरानी �वृि�य� का प�र�कार कर नवीनता का समावेश करन े

क� कोिशश क�. 
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खड़ी बोली के सरल �प को ग� म� �थािपत �कया 

 आलोचक� क� नजर म� भारत�द ुह�र�ं� का दसूरा सबसे बड़ा योगदान �हदंी भाषा को नई चाल म� ढालने का माना जाता ह.ै उनसे 

पहले �हदंी भाषा म� दो तरह के ‘�कूल’ चलते थ.े एक राजा ल�मण �संह क� सं�कृतिन� �हदंी और दसूरा राजा िशव�साद ‘िसतारे�हदं’ 

क� फारसीिन� शैली का. दोन� ही शैिलयां अपनी अित को छू रही थ�. एक �हदंी भाषा म� सं�कृत के श�द� को चुन-चुनकर डाल रही 

थी तो दसूरा फारसी के श�द� को. ह�र�ं� बाब ूने इन दोन� �वृि�य� का िमलन कराया. उ�ह�ने अपनी पि�का ‘ह�र�ं� मैगजीन’ म� 

1873 से �हदंी क� नई भाषा को गढ़ना शु� �कया. इसके िलए उ�ह�न ेखड़ी बोली का आवरण लेकर उसम� उदू� के �चिलत श�द� का 

�योग �कया. वह� त�सम और उससे िनकले त�व श�द� को भी पया�� मह�व �दया. इसके साथ ही उ�ह�ने क�ठन और अबूझ श�द� 

का �योग व�ज�त कर �दया. भाषा के इस �प को �हदं�ुतानी शैली कहा गया, िजस ेबाद म� �ेमचंद जैसे सािह�यकार� ने आग ेऔर 

प�र�कृत �कया. हालां�क किवता म� व ेखड़ी बोली के बजाय �ज का ही इ�तेमाल करते रहे. 

�हंदी नाटक और रंगमचं के �व��क भी 

 आलोचक� क� नजर म� भाषा के बाद भारत�द ुका सबसे बड़ा योगदान नाटक और रंगमंच के �े� म� रहा. उ�ह�ने पहली बार �हदंी म� 

मौिलक नाटक� क� रचना क�. अपने छोटे से जीवन म� भारत�द ुने मौिलक और अनू�दत िमलाकर 17 नाटक रचे. इसके अलावा व ेएक 

अ�छे अिभनेता भी थे िलहाजा रंगमंच म� भी उ�ह�ने कई �योग �कए. इसिलए उ�ह� �हदंी का पहला आधुिनक नाटककार और मौिलक 

ना� �चंतक माना गया. उ�ह� �हदंी नाटक का युग �व��क करार �दया गया. 

 उ�ह�ने नाटक के कथानक को काफ� िविवध बना �दया. उनसे पहले के नाटक धा�म�क और भावुकता �धान थ.े इसक� जगह उ�ह�ने 

पौरािणक, ऐितहािसक, राजनीितक और सामािजक नाटक िलख.े इसके ज�रए उ�ह�ने ता�क� क �चंतन िवकिसत करने क� कोिशश क�. 

इनके िलख ेभारत-ददु�शा, अंधेर नगरी, वै�दक� �हसंा �हसंा न भवित जैसे नाटक अभी भी मंिचत हो रहे ह�. ये सभी �हसन क� �ेणी म� 

भी आते ह�. �हदंी म� पहली बार �हसन िलखने क� शु�आत इ�ह�ने ही क� और उसे उसके शीष� तक भी प�चंाया. इस िवधा के ज�रए 

उ�ह�ने समाज म� गहरी पैठी सम�या� पर �ं�य के मा�यम से करारा �हार �कया था. इनका रंगमंच के �े� म� काफ� योगदान रहा. 

वेश, वाणी, अिभनय के �व�प और गीत� के �वाभािवक �योग आ�द पर इ�ह�ने काफ� काम �कया. इ�ह�ने पारसी और पि�मी 

िथएटर के अित �भाव से दरू करते �ए �हदंी रंगमंच क� �थापना क�. 

उनका का� रचना-ससंार ब�त िव�ततृ था 

 भारत�द ुका का� रचना संसार ब�त िव�तृत था. इतनी छोटी सी उ� म� ही उ�ह�ने 21 का��ंथ, 48 �बंध का� और कई मु�क रच 

डाले थ.े व ेग� खड़ी बोली म� िलखते थ ेले�कन किवता के िलए उ�ह�ने �ज भाषा को चुना था. इस �वृि� को ‘भाषा का �धै’ कहा 

गया, जो इनके दो दशक बाद तक चलता रहा. भारत�द ुने कहा �क किवता के िलए िजन भाव-बोध� क� ज�रत होती ह ैवे काफ� 

�यास करने के बाद भी खड़ी बोली म� नह� आ सके. इस ेउनक� िवल�ण �ितभा क� सीमा माना जाता है. हालां�क बाद म� महावीर 

�साद ि�वेदी और उनके िश�य किव 1900 के बाद खड़ी बोली म� भी सुंदर का� रचने म� सफल रहे. वैस ेउनक� किवता म� किव�, 

सवैया, दोहा, छ�पय जैस ेपारंप�रक छंद� के अलावा लावनी, कजली जैसी लोक�चिलत शैिलय� का भी जमकर �योग �आ. 

व ेएक �े� प�कार भी थ े

 भारत�द ुएक �े� प�कार भी थ.े उ�ह�ने बालाबोधनी, किववचन सुधा और ह�र�ं� मैगजीन (बाद म� ह�र�ं� पि�का) जैसी पि�का� 

का �काशन और संपादन कर सािह�य से अलग िवषय� और सम�या� पर िलखा. इन पि�का� के ज�रए उ�ह�ने न केवल नई �क�म 

क� भाषा का िवकास �कया बि�क आधुिनक भारत क� सम�या� पर भी खुलकर �चंतन �कया. व ेइन पि�का� के ज�रए अ�सर 
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दशे�ेम िवकिसत करने क� कोिशश �कया करते थ.े ह�र�ं� बाब ूने इन पि�का� के िलए ढेर� िनबंध, आलोचना और �रपोता�ज िलख.े 

आलोचक� के अनुसार इन िवधा� क� �थापना भारत�द ुऔर इनके सािथय� के �यास� से ही �ई. अपनी पि�का� म� िविवध िवषय� 

पर िलखे अपने लेख� से उ�ह�ने अ�य लेखक� को भी �े�रत �कया. आलोचक� के अनुसार उनके साथी बालकृ�ण भ� और �ताप 

नारायण िम� क� लेखनी पर भारत�द ुका �प� �भाव �दखता था. उ�ह�ने �दखाया �क कैसे सािह�य स ेइतर िवधा� म� भी आम-

जीवन स े जुड़े िवषय� पर िलखा जा सकता ह.ै इन वजह� से उनक� पि�का लोग� म� �हदंी के �ित अिभ�िच िवकिसत करने म� 

कामयाब �ई. 

 ह�र�ं� बाब ूका �ि��व और कृित�व ब�आयामी था. उ�ह�ने आधुिनक �हदंी सािह�य क� लगभग सभी िवधा� म� योगदान �दया 

िवशेषकर ग� सािह�य म�. आधुिनक �हदंी सािह�य के सभी िवधा� के बीज इनक� रचना� म� िमल जात ेह�. इ�ह�ने अपन ेको �कसी 

एक िवधा तक सीिमत नह� रखा था. व े‘कुछ आपबीती, कुछ जगबीती’ नामक उप�यास भी िलख रहे थ,े ले�कन असमय िनधन से व े

यह काम पूरा न कर सके. उनका यह सपना बाद म� उनके साथी �ीिनवास दास ने �हदंी का पहला उप�यास ‘परी�ा गु�’ िलखकर पूरा 

�कया. ऐसी अि�तीय �ितभा दभुा��य से अपने जीवन के चौथे ही दशक म� छह जनवरी, 1885 को दिुनया से कूच कर गई. 

रामधारी �संह '�दनकर' : किव जो स�ा के करीब रहकर भी कभी जनता से दरू नह� �आ 

 रामधारी �संह ‘�दनकर’ (23 िसतबंर 1908- 24 अ�ैल 1974) अपने समय के ही नह� बि�क �हदंी के ऐसे किव ह�, जो अपन ेिलखे के 

िलए कभी िववा�दत नह� रहे, �जदंगी के िलए भले ही थोड़े-ब�त रह ेह�. व ेऐसे किव रहे जो एक साथ पढ़े-िलखे, अपढ़ और कम पढ़े-

िलख� म� भी ब�त ि�य �ए. यहां तक �क अ�हदंी भाषा-भािषय� के बीच भी व ेउतन ेही लोकि�य थ.े पुर�कार� क� झड़ी भी उनपर 

खूब होती रही, उनक� झोली म� िगरनेवाले पुर�कार� म� बड़े पुर�कार भी ब�त रहे - सािह�य अकादमी पुर�कार, प�िवभूषण, 

भारतीय �ानपीठ पुर�कार इस बात क� त�दीक खुद करत ेह�. बावजूद इसके व ेधरती से जुड़े लोग� के मन को भी उसी तरह छूते रहे. 

 �हदंी सािह�य के इितहास म� �क ऐसे लेखक ब�त कम �ए ह� जो स�ा के भी करीब ह� और जनता म� भी उसी तरह लोकि�य ह�. जो 

जनकिव भी ह� और साथ ही रा�किव भी. �दनकर का �ि��व इन िवरोध� को अपन ेभीतर ब�त सहजता से साधता �आ चला था. 

वहां अगर भूषण जैसा कोई वीर रस का किव बैठा था, तो मैिथलीशरण गु� क� तरह लोग� क� ददु�शा पर िलखने और रोनेवाला एक 

रा�किव भी. हालं�क �दनकर छायावाद के तुरंत बाद के किव थ ेपर आ�मा से व ेहमेशा ि�वेदीयुगीन किव रहे. 

 �दनकर और ह�रवंशराय ब�न दोन� समकालीन थ.े समकालीन� के बीच क� जलन और �ित�पधा� �कसी के िलए भी िछपी �ई बात 

नह�. पर �दनकर ऐस ेकिव थ ेजो अपन ेसमकालीन� के बीच भी उतने ही लोकि�य थ.े �दनकर को जब उव�शी के िलए �ानपीठ िमला 

तो �कसी आग-लगाऊ पाठक ने ब�न जी को प� िलखकर पूछा �क - ‘�या यह एक सही िनण�य था. ब�न जी �दनकर को िमले इस 

पुर�कार के स�दभ� म� �या सोचत ेह�.’ इसपर ब�न जी का जवाब था, ‘�दनकर जी को एक नह� बि�क ग�, प�, भाषा और �हदंी के 

सेवा के िलए अलग-अलग चार �ानपीठ िमलने चािहए थ.े’ 

 उनके समकालीन लेखक� म� से एक और समकालीन रामवृ� बेनीपुरी जी क� मा�यता थी �क - ‘�दनकर ने दशे के �ांितकारी आंदोलन� 

को अपना �वर बखूबी �दया.’ नामवर �संह के अनुसार – ‘�दनकर अपन ेयुग के सचमुच के सूय� थ.े’ यथाथ� और म�यमवग�य समाज को 

अपनी रचना� के क� � म� लेकर चलनेवाले लेखक राज�� यादव कहते थ े– ‘�दनकर जी क� रचना� से म� �कशोराव�था से ही ब�त 

�भािवत रहा.’ राज�� यादव �दनकर स े�कस हद तक �भािवत थ ेयह इस वाकय ेसे समझा जा सकता ह.ै �दनकर क� बड़ी �िस� 

पंि�या ंह� - ‘सेनानी करो �याण अभय सारा इितहास तु�हारा ह ै/ अब नखत िनशा के सोत ेह� सारा आकाश तु�हारा ह.ै’ राज�� जी न े

जब अपन ेउप�यास ‘�ेत बोलत ेह�’ �फर से िलखना तय �कया तो उसका शीष�क �दनकर क� इ�ह� पंि�य� से िलया था. शीष�क था - 

‘सारा आकाश’ 

 �दनकर के श�द� क� ही यह शि� थी �क लोग� के बीच व ेकहावत� और लोक-�ुितय� क� तरह �चिलत �ए. उ�ह� अपनी बात� म� 

उ�धृत करने वाल े�कसान और मजदरू तक होत ेह�. इसका एक कारण जहां उनका �कसान� के घर से आना था वह� दसूरा सीधी सरल 

भाषा को भी ब�त �भावी ढंग से �योग �कया जाना भी था. तीसरी इस ेलोकि�य बनानेवाली उनक� संबोधना�मक शैली रही. 1933 

म� जब उ�ह�ने पहली बार �कसी किव स�मेलन (िबहार �हदंी किव स�मलेन) म� म�छर� के काटने से जागने के कारण एक रात पूव� 
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िलखी �ई किवता – ‘मेरे नगपित, मेरे िवशाल’ पढ़ी तो दश�क जैसे उ�ह� बार-बार सुनन ेके िलए पागल हो गए. उ�ह�ने भी आमलोग� 

क� फरमाइश पर इस किवता को चार बार सुनाया. 

 �वत��तापूव� के इस िव�ोही किव और �वतं�ता �ाि� के बाद के इस रा�किव ने दशे म� नवजीवन के संचार के िलए शु� म� 

‘परशुराम’ और ‘कण�’ जैस ेउपेि�त पा�� को चुना, वीरता और पु�षाथ� िजनका िनज �वभाव थी. इनका ‘कु��े�’ भी महाभारत क� 

कहानी को क� � म� लेकर ि�तीय िव�यु� के प�र�े�य म� िलखा गया. कु��े� कहता ह ै�क - यु� कोई नह� चाहता, ले�कन जब यु� के 

िसवाय और कोई चारा नह� हो तो लड़ना ही आिखरी िवक�प ह.ै अं�ेजी सरकार क� नौकरी के बावजूद उनका रवैया सदा उस शासन 

के िव�� रहा. सरकार को भी यह महसूस होने लगा था �क व ेशासन िवरोधी ह�. इसका उदाहरण चार साल के व�त के बीच �ए 

उनके 22 तबादले ह� और बार-बार उनक� पेशी भी. ‘�कंार’ के िलए जब उ�ह� कहा गया �क उ�ह�ने इस ेिलखने के िलए इजाजत �य� 

नह� ली, तो उनका साफ़ जवाब यह था – ‘मेरा भिव�य इस नौकरी म� नह� सािह�य म� ह ैऔर इजाजत लेकर िलखने से बेहतर म� यह 

समझूंगा �क म� िलखना छोड़ दू.ं’ 

 दरअसल �दनकर का मु�य सरोकार जनता के िलए था, उनके दःुख दद� िलखने, उनक� पीड़ा कहने से था. उनके दखु और बदहाली उ�ह� 

हर हाल म� उ�िेलत करत ेरहे, आजादी के बाद अपने शासन काल म� भी. व ेजब रा�यसभा सद�य बने तो संसद म� जान ेसे पहले नेह� 

जी न ेउ�ह� �कसी किवता का पाठ करने को कहा था. िनभ�क �दनकर उस व�त भी अपनी बात कहने से नह� चूके. ‘भारत का रेशमी 

नगर’ �द�ली और राजनीित�� को क� � म� रखकर िलखी गई वही किवता थी, िजसम� इस शासन काल म� भी �कसान� मजदरू� और 

आम लोग� के दखु क� बात कही गई थी. 

 �दनकर वह पहले लेखक थ ेजो अपन ेलेखन के सबसे बड़े आलोचक थ.े व ेसमय-समय पर अपन ेिलख ेक� िववेचना और पड़ताल करत े

रहते थ.े यही कारण ह ै�क उनक� शैली म� समय-समय पर बदलाव आते रहे. एक लेखक अगर प�रवत�नजीवी न हो तो वह मरा �आ 

लेखक होता ह.ै �दनकर को दखेकर इस बात क� त�दीक और �यादा होती ह.ै शु� के ओज�वी किव, ‘उव�शी’ के रचियता िबलकुल नह� 

लगते और ‘उव�शी’ का रचनाकार ‘हारे को ह�रनाम’ का किव नह� लगता. 

 �दनकर का ‘सं�कृित के चार अ�याय’ जहां दशे से संबंिधत सारग�भ�त लेख� का जखीरा ह,ै वह� उ�ह�ने ब�� के िलए भी कुछ अ�भुत 

मनोहारी किवताएं िलख�. ‘चांद का कुता�’, ‘सूरज क� शादी’, ‘चूहे क� �द�ली या�ा’ कुछ ऐसी ही ब�त मनोरंजक और �ेरक बाल-

किवताएं ह�. उनके समकालीन� म� से शायद ही कोई हो िज�ह�ने बाल रचनाएं भी इस लगाव से िलख� -‘अगर सूय� न े�याह �कया, दस 

पांच पु� ज�मेगा / सोचो तब उन पु�� का ताप कौन सहगेा / अ�छा ह ैसूरज कंुवारा ह,ै वंशहीन अकेला है / इस �चंड का �याह जगत 

के खाितर एक झमेला ह.ै’ इन पंि�य� से यह सािबत तो होता ह ै �क इस लेखक के दायरे से बाहर कोई नह� था, उ�ह� �चंता और 

लगाव था तो �कसी एक से नह� वरन सभी से. 

 उव�शी क� शैली तो �दनकर के लेखन स ेइतनी िभ� थी �क खुद व ेइसके िलखे जान ेपर अचरज करते थ.े इसके िलख ेजान ेके व�त तक 

व ेकाफ� अ�व�थ रहने लगे थ.े डॉ�टर� ने उ�ह� िलखने के िलए एकदम मना कर �दया था. मूछा� आना इसका मु�य कारण था. उनक� 

िचरौरी पर डॉ�टर� न ेयह इजाजत दी �क जब मूछा� छाने लगे व ेथोड़ी शहद चाट ल� इससे मूछा� का असर कम हो जाएगा. पर यह 

बार-बार करके भी िलखना उनके �वा��य के िलए ब�त खतरनाक था. �दनकर जी के अनुसार उ�ह�ने यह पूरी �कताब एक तं�ा म� ही 

िलखी थी. और यह कब और कैसे िलखी, जैसे खुद उनक� समझ के भी बाहर क� बात थी. इस आ�य� को �दनकर जी क� इन पंि�य� 

म� दखेा जा सकता ह ै- म� घोर िच�तना म� धंसकर, प�चंा भाषा के उस तट पर / था जहां का� यह धरा �आ / सब िलखा िलखाया 

पड़ा �आ / बस झेल गहन गोत ेका सुख / ले आया इस ेजगत स�मुख. 

 ‘उव�शी’ �ेम, वासना और अ�या�म का अ�भुत संगम ह.ै यह पु�रवा और उव�शी क� कहानी ह ैजो महाभारत के शाि�त पव� से उठाई 

गई थी. इसम� मानव होने को दवेदतू और ई�र से ब�त ऊपर रखा गया. इस व�त तक �दनकर के जीवन म� अ�या�म का �वेश भी 

होने लगा था. व ेमह�ष� रमण और अर�वंद आ�म के च�र लगाने लगे थ.े अ�या�म का भी उनके जीवन म� अक�मात �वेश नह� �आ. 

जगत जीतत े�दनकर दरअसल अपन ेिनजी मोच� पर लगातार हार रह ेथ.े उनका प�ी के साथ वैचा�रक असामंज�य था. 13 वष� क� 

अ�पाय ुम� �ई शादी इसका मु�य कारण था (हालां�क इस �र�त ेको उ�ह�ने आजीवन �फर भी िनभाया). �फर बे�टय�, पोितय� के 
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िववाह क� �चंता, घर का                                अिधकतर भार सहकर उ�ह� लेखन और लेखक�य या�ा� के िलए त�पर करनेवाले 

बड़े बेटे क� असामियक मृ�य ुजैसे दखु लगातार उ�ह� अ�या�म क� ओर धकेलते रहे. 

 दखु और तकलीफ� के पहाड़� के बीच उनक� �कंार और ओज अब कह� खोन ेलगी थी. अपन ेसमय का यह सूय� अब अ�ताचल म� डूबने 

को ही था. ‘हारे को ह�रनाम’ क� वह परािजत, दिुवधा� और ��द से भरी आवाज कह� से भी नह� लगती �क इसी आवाज न ेकभी 

�कंार-भरकर जनजन के आ�ोश को �वर �दया था और उसम� नई शि� का संचार �कया था. 

 हालां�क जीवन अनुभव और यथाथ� यहां भी है और ये किवताय� जीवन के ब�त करीब क� किवताएं ह�. ओज�वी �दनकर िज�दगी म� 

�मानी और साफ �दल थ,े िजसका उदहारण िसफ�  ‘रसवंती’, ‘उव�शी’ ही नह�, व ेसारी ि�यां भी ह�, जो क, ख, ग के नाम स ेउनक� 

डायरी म� व�ण�त ह�. यह उनक� साफ�दली ही थी �क डायरी के �काशन के समय उ�ह�ने इस ेहटाया नह�, बि�क वे तो चाहते थे ि�य� 

का असल नाम यहां �दया जाए पर उनके कुछ लेखक िम�� के सुझाव से इन नाम� को क, ख, ग क� शक्ल अि�तयार करनी पड़ी. व े

मानत ेथ,े ‘जब हम और आप एक ही नाव के सवार ह� तो शम� कैसी और िझझक कैसी?’ 

जब �दनकर ने िलखा, ‘मानवता क� जो क� वही गांधी क� भी होगी समािध...’ 

 आज रामधारी �संह �दनकर को याद करने का �दन ह.ै सब उ�ह� उनक� ओजमयी किवता� के मा�यम से याद कर रहे ह�. जैसे महा�मा 

गांधी अब गुजरते हर �दन के साथ �ासंिगक होते जा रहे ह�, ठीक यही बात �दनकर जी �ारा उनके ऊपर िलखी किवता� के बारे म� 

कही जा सकती ह.ै और इसिलए रामधारी �संह �दनकर पर अलग से बात करने क� ज�रत है. 

 जून, 1947 म� �दनकर का एक का�-सं�ह छपा. केवल चार किवता� वाल ेइस सं�ह का नाम था- ‘बापू’. इसके छह महीन ेके भीतर 

ही गांधी क� ह�या हो गई. उनक� ह�या के बाद �दनकर का �दय �ोभ से भर उठा. उनक� कलम �फर से चल पड़ी. जीिवत गांधी के 

�ित �� �कए गए अनुराग भरे श�द� म� उनके कुछ और कठोर श�द भी जुड़ते चले गए. इन श�द� का �ोत थी गांधी क� ह�या से 

उपजी ममा�तक पीड़ा और आ�म�लािन. ज�दी ही इस सं�ह का दसूरा सं�करण मई, 1948 म� छापा गया. 

 यह वह दौर था जब दशे म� जगह-जगह सां�दाियकता क� आग लगी �ई थी. भारत का भौगोिलक और राजनीितक िवभाजन भारतीय 

समाज के �षेपूण� िवभाजन का भी दशं लेकर आया था. ि�तीय िव�यु� के िवनाशकारी प�रणाम� को पूरी दिुनया भुगत रही थी. 

�हसंा के इस िवकट दौर म� केवल बूढ़े गांधी ही थ ेजो अ�हसंा, �ेम और क�णा क� अलख जगान ेम� लगे �ए थ.े 

 �दनकर जैसा अपे�ाकृत युवा इसे दखेकर अिभभूत था. कहते ह� �दनकर ने ि�तीय िव�यु� के दौरान �ोपग�डा िवभाग म� भी काय� 

�कया था. यु� क� िवभीिषका और इससे जुड़े सा�ा�यवादी और कूटनीितक छल-�पंच को उ�ह�ने िनकट से दखेा था. इसिलए �दनकर 

के का�-सृजन का एक बड़ा िह�सा यु�मा� के िखलाफ ही रचा गया है. असल वीरता और वीरता म� िछपी कायरता के बीच के 

बारीक फक�  को �दनकर ने गांधी के मा�यम से ही समझा था. इसिलए उनक� यह �कताब गांधी के बहाने �हसंा और �षे क� �वृि� क� 

तह� उधेड़ने वाली थी. त�कालीन भयावह प�रि�थितय� का िच�ण उनक� इन पंि�य� म� िमलता है- 

‘दवेालय सूना नह�, दवेता ह�, ले�कन, कुछ डरे �ए ; 

दानव के गज�न-तज�न से कुछ भीित-भाव म� भरे �ए।’ 

 ले�कन इस डर को दरू भगाएगा कौन? तो व ेगांधी के िलए कहते ह�, ‘मानवता का मरमी सुजान आया तू भीित भगाने को’। ले�कन 

लाठी टेककर चलने वाला एक बूढ़ा कैसे यह सब कर सकेगा? इस पर वे कहते ह� -‘तू चला, तो लोग कुछ च�क पड़े, ‘तूफान उठा या 

आंधी ह?ै’ 

ईसा क� बोली �ह, अरे! यह तो बेचारा गांधी है ’ 

 �दनकर क� अ�य किवता� क� भांित ही इस किवता म� भी �दनकर के उ�ह� श�द�, भाव� और उपमा� के दश�न होते ह� जो उनक� 

िवशेष पहचान रही ह.ै वही ओज, वही जोश, वही ती�ता, उ�ता और आवेग यहां भी दखेने को िमलते ह�. �दनकर भी अपनी इस 

शैली को खूब पहचान चुके थ.े इसिलए इस पु�तक क� भूिमका म� उ�ह�ने �वय ंिलखा था- ‘किवता का एकाध अंश ऐसा ह ैिजस े�वयं 
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बापू, शायद, पसंद नह� कर�. �क�तु, उनका एकमा� वही �प तो स�य नह� है िजसे व े�वय ंमानत ेह�. हमारे जातीय जीवन के �संग म� 

व ेिजस �थान पर खड़े ह� वह भी तो भुलाया नह� जा सकता.’ 

 तो �दनकर क� नज़र म� जातीय जीवन के �संग म� गांधी �कस �थान पर खड़े ह�? यह इस सं�ह म� जगह-जगह अपन-ेआप उ�ा�टत 

होता जाता है. वह जातीय �संग अथवा सामािजक और रा�ीय �संग भय, अशांित, घृणा और �हसंा का ह,ै िजसम� गांधी ही उ�ह� 

एकमा� आशा क� �करण नज़र आते ह�, �य��क उनक� उपि�थित मा� से भय और �हसंा दरू भागती ह.ै मनु�य तो मनुष्य पशु-प�ी 

को भी गांधी क� उपि�थित म� िनभ�यता और िनि��तता का अनुभव होता है. �दनकर कहते ह� - 

‘कोई न भीत, कोई न ��त; सब ओर �कृित ह ै�ेम भरी, 

िनि��त जुगाली करती ह,ै छाया म� पास खड़ी बकरी।’ 

 किव �दनकर को गांधी म� सबसे �यादा �या आक�ष�त करता है? किव कहता ह ै �क �खर बुि�वाले मेधावी लोग ही इस दिुनया के 

िलए संकट बन चुके ह�. वह �ानमा� पर ��िच�न लगाता ह.ै किव को ईसा और गांधी जैस� क� सरलता और उनका �याग और �ेम 

ही आक�ष�त करता ह.ै �दनकर कहते ह� - 

मानवता का इितहास, यु� के दावानल से छला �आ, 

मानवता का इितहास, मनुज क� �खर बुि� से छला �आ। 

मानवता का इितहास, मनुज क� मेधा से घबराता सा, 

मानवता का इितहास, �ान पर िव�मय-िच�न बनाता सा। 

और जब मनु�य अपन ेही बनाए इस जाल म� फंस जाता ह.ै तो गांधी जैसे संतो-महा�मा� क� ओर दौड़ता ह.ै किव कहता ह ै- 

मानवता का इितहास िवकल, हांफता �आ, लो�-लुहान; 

दौड़ा तुझसे मांगता �आ, बापू! दःुख� से सप�द �ाण। 

ले�कन �या गांधी जैसे �ि�य� का जीवन जीना आसान होता है. नह�, िब�कुल नह�. उस पर भी उंगिलया ंउठती ह�, आ�ेप �कया जाता ह.ै ऐसे 

�ि��व� को भी उकसाया जाता ह ै�क व े�ित��या कर�. ले�कन यही तो उनक� परी�ा होती ह,ै और ऐसी परी�ा� को गांधी जैसे लोग सहज 

ही पार कर जात ेह�. किव इसका सा�ी बनकर कहता है - 

ली जांच �ेम ने ब�त, मगर बापू त ूसदा खरा उतरा, 

शूली पर से भी बार-बार, तू नूतन �योित भरा उतरा। 

�ेमी क� यह पहचान, प�षता को न जीभ पर लाते ह�, 

दिुनया दतेी ह ैजहर, �क�त,ु व ेसुधा िछड़कते जात ेह�। 

जान,े �कतने अिभशाप िमल,े �कतना ह ैपीना पड़ा गरल, 

तब भी नैन� म� �योित हरी, तब भी मुख पर मु�कान सरल। 

�दनकर गांधी क� एक ऐसी जीवंत त�वीर ख�चते ह�, मानो उस त�वीर से गांधी क� दहे नह�, बि�क उनके िवचार, उनके जीवनादश� �कट होत े

जात ेह�. यहां गांधी एक ऐसे महामानव के �प म� उभरते ह� िजनके सामने किव �वय ंको ब�त ही छोटा पाता ह.ै ��ावनत् होकर वह कह उठता 

ह ै- 
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‘सामा�य मृि�का के पुतले, हम समझ नह� कुछ पाते ह�, 

तू ढो लेता �कस भांित पाप जो हम �दन-रात कमात ेह�।’ 

�कतना िवभेद! हम भी मनु�य, पर, तु�छ �विहत म� सदा लीन, 

पल-पल चंचल, �ाकुल, िवष�ण, लो� के ताप� के अधीन। 

पर, तू, ताप� से परे, कामना-जयी, एकरस, िन�व�कार, 

पृ�वी को शीतल करता ह,ै छाया-�मु-सी बाह� पसार।’ 

किव को लगता है �क गांधी संघष� का एक नया तरीका दिुनया को िसखान ेआए ह�. उसे आ�य� होता ह ै�क िजस सा�ा�यवादी स�ा को बड़ी-

बड़ी सेनाए ंनह� हरा सक�, उससे यह एक अ��न� आदमी िबना �कसी हिथयार के लोहा ले रहा ह.ै यहां एक �फर से वह ब�त ही उ�भुत तरीके 

से �तीका�मक �प म� गांधी क� बकरी का इ�तेमाल करते ह� - 

िव�मय ह ैिजस पर घोर, लौह-पु�ष� का कोई बस न चला, 

उस गढ़ म� कूदा दधू और िम�ी का बना �आ पुतला। 

सारे संबल के तीन ख�ड, दो वसन, एक सूखी लकड़ी, 

सारी सेना� क� �तीक, पीछे चलन ेवाली बकरी। 

ले�कन समय क� भयावहता किव को बार-बार डरा दतेी है. वह डरता है �क कह� गांधी इन शि�य� ने हार न जाएं. य�द गांधी सचमुच हार 

गए, तो �या होगा? इसपर किव कहता ह ै- 

बापू जो हारे, हारेगा जगतीतल का सौभा�य-�ेम, 

बापू जो हारे, हार�गे ��ा, मै�ी िव�ास �ेम। 

��ा, िव�ास, �मा, ममता, स�यता, �ेह, क�णा अथोर, 

सबको सहजेकर बापू न,े सागर म� दी है नाव छोड़। 

किव ने बापू स ेइतने अपनापन का नाता जोड़ िलया ह ै�क उसे ब�त कुछ सािधकार कहने का मन करता ह.ै किव क� ये पंि�या ंब�त छूने वाली 

ह� - 

बापू! म� तेरा समयुगीन; है बात बड़ी, पर कहने दे ; 

लघुता को भूल तिनक ग�रमा के महा�संध ुम� बहने द।े 

यह छोटी सी भंगुर उमंग, पर, �कतना अ�छा नाता ह,ै 

लगता ह ैपवन वही मुझको, जो छूकर तुमको आता है। 

गांधी क� ह�या के अगले �दन यािन 31 जनवरी, 1948 को िलखी गई एक किवता म� �दनकर आ�म�लािन भरे �वर म� कहते ह� - 

लौटो, छूने दो एक बार �फर अपना चरण अभयकारी, 

रोने दो पकड़ वही छाती, िजसम� हमन ेगोली मारी। 
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गांधी के ह�या म� किव �वय ंको भी दोषी करार दतेा है. ले�कन गांधी के असली ह�यारे उससे िछपे �ए नह� ह�. किव जानता ह ै�क गांधी का 

ह�यारा कोई एक नह� था. कई थ.े गांधी का ह�यारा बि�क कोई �ि�मा� नह� था. उनक� ह�यारन तो एक संग�ठत िवचारधारा थी. एक 

�वृि� थी. वह �वृि� थी �षे क�, वह िवचारधारा थी घृणा क�. इस जहरीली िवचारधारा स ेिवषा� हो चुके वातावरण का वर्णन किव न े

इसी सं�ह म� अ�य� करते �ए कहा है - 

जल रही आग दगु��ध िलये, छा रहा चतु�द�क िवकट धूम, 

िवष के मतवाले, कु�टल नाग, िनभ�य फण जोड़े रह ेघूम। 

गांधी क� मृ�य ुपर अघटन घटना, �या समाधान? शीष�क से िलखी गई किवता म� कई जगह पर इस िवडंबना पर जोर दतेे ह� �क ह�यारा ‘िह�द’ू 

था. कहते ह�, ‘कहने म� जीभ िसहरती है, मू��छ�त हो जाती कलम, हाय, िह�द ूही था वह ह�यारा।’ अ�य� कहते ह�, ‘गोली से डाला मार उ�ह�, 

उ�म� एक ह�यारे ने, जो िह�द ूथा।’ एक �थान पर �फर से पूछते ह�, ‘िह�द ूभी करने लगे अगर ऐसा अनथ�, तो शेष रहा जज�र भू का भिवत� 

कौन?’ 

और एक �थान पर तो �ोभ म� भरकर कह उठते ह� - 

िलखता � ंकंुभीपाक नरक के पीव कु�ड म� कलम बोर, 

बापू का ह�यारा पापी था कोई िह�द ूही कठोर। 

किव को िव�ास ह ै�क गांधी के ह�यारे य�द अब भी गांधी से �मा मांग ल�, तो उ�ह� �मा िमल जाएगी. ह�यार� के �दय-प�रवत�न क� आशा 

िलए वह आ�वान करता है �क अब भी बापू को पहचानो. गांधी क� ह�या के सात �दन बाद िलखी इस किवता म� �दनकर कहते ह� - 

रो-रो कर मांगो �मा, अ�ु से करो िपतृ-शव काऽिभषेक, 

अगुणी, कृत� जन के अब भी ह� बापू ही आधार एक। 

पहचानो, कौन चला जग से? पापी! अब भी कुछ होश करो 

गित नह� अ�य, गित नह� अ�य, इन चरण� को पकड़ो, पकड़ो। 

गांधी के �ित �दनकर के इन भाव� क� �ामािणकता उनका गांधी के समयुगीन होने म� भी ह.ै इस ेउ�ह�ने बार-बार कहा भी है. इतना तक �क 

एक �थान पर किव का मन ग�द ्होकर कह उठता ह,ै ‘है ध�य िवधाता! िजसन ेगांधी-युग म� हमको ज�म �दया।’ 

गांधी क� ह�या को �दनकर मानवता क� ह�या करार दतेे �ए कहते ह�, ‘मानवता क� जो क� वही गांधी क� भी होगी समािध।’ ले�कन अब तो 

उनक� ह�या हो गई. अब हम �या कर�? �दनकर इस किवता म� अ�य� इसका समाधान दतेे �ए कहते ह� - 

‘बापू न ेराह बना डाली, चलना चाह ेसंसार चले, 

डगमग होते ह� पांव अगर तो पकड़ �ेम का तार चले।’ 

भारत म� गांधी-युग के बाद के युग म� हम कहां तक प�चं ेह�? चौतरफा �हसंा, कपट, घृणा, अिव�ास और संवादहीनता के वातावरण म� आज 

य�द �दनकर जीिवत होते, तो �या �फर से वह इसी �ेम का ऐस ेही मु�कंठ से आ�वान नह� करते? ले�कन �या उनका यह आ�वान भांित-

भांित के जयकार� क� शोर म� दब नह� जाता? अंध-जयकार� के इस युग म� हम गांधी क� ही तरह �दनकर क� भी जय-जयकार भले ही कर सकते 

ह�, ले�कन उनके �ेमा�वान को सुनने, समझने और आ�मसात करने क� मंशा, धैय� और ईमानदारी कहां से लाएंगे? 
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�हंदी पहले रा�ीय तो बने, अंतररा�ीय अपने आप बन जाएगी 

o आबादी के िलहाज से दिुनया का दसूरा सबसे बड़ा और स�यता-सं�कृित क� दिृ� स ेसबसे परुाना दशे भारत अं�ेज़� के चले जान ेके 

बाद भी उनक� दी �ई अं�ेजी क� बड़े गव� से गुलामी बजा रहा है. उसने सरकारी कामकाज क� भाषा बनाकर उसे सव�� �संहासन पर 

िबठा रखा ह.ै यहां तक �क भारत का संिवधान भी मूल �प से अं�ेजी म� ही िलखा गया ह.ै िववाद क� ि�थित म� अं�ेज़ी श�दावली को 

ही वैध माना जायेगा, �हदंी अनुवाद को नह�. 

o संिवधान म� कहा गया था �क 1965 म� अं�ेज़ी का �थान �हदंी ले लेगी. तिमलनाडु के क�र �हदंी-िवरोिधय� क� कृपा से सरकारी 

कामकाज आज तक न केवल मूलतः अं�ेज़ी म� ही हो रहा ह.ै �वयं �हदंीभािषय� के बीच भी - या तो हीनता�ंिथ के कारण या �फर 

शेखी बघारने के जोश म� - अपना िनजी कामकाज भी यथासंभव अं�ेज़ी म� ही करने क� �वृि� हावी हो गयी ह.ै लोग� के लेटरपैड, 

िविज़�टंग (प�रचय) काड�, शादी-�याह के िनमं�णप�, दकुान�-काया�लय� के नामपट्ट और सामान बेचने-ख़रीदने क� रसीद� तक, िबना 

�कसी अिनवाय�ता के, अं�ेज़ी म� ही िलखने का �रवाज़ बनता गया है. 

o टुटपुंिजए माता-िपता भी अपन ेब�� को बड़े शौक से अं�ेज़ी मा�यम के �कूल� म� भेज रहे ह�. �हदंी िलखने-पढ़ने-बोलन ेम� िज�ह� 

िजतनी शम� आती ह,ै व ेउतने ही ऊंचे �वर म� �हदंी को संयु� रा� क� भाषा बनाने का नारा लगाते ह�. ख़�द तो �हदंी को हठेी समझत े

ह� और चाहते ह� �क सारी दिुनया �हदंी सीख!े 

o जो दशे आज़ादी के सात दशक बाद भी अं�ेज़ी के मोहजाल म� इस तरह फंसा हो �क उसक� अपनी ही सबसे बड़ी भाषा का किथत 

�वतं� मीिडया भी, वा�यरचना के समय सहज-�वाभािवक दशेज श�द� को हटा कर अं�ेज़ी के श�द ठंूसन ेलगे, तो �फ़र िवदशेी, 

बैसािखय� के सहारे चलने वाली एक ऐसी आधी-अधूरी लंगड़ी भाषा सीखन ेम� समय व संसाधन बबा�द �य� कर�? वे अं�ेज़ी के अपन े

अधूरे या पूरे �ान से ही काम चलाने क� �य� न सोच�? कम से कम यूरोपीय तो यही सोचते ह� और �ायः पूछते भी ह� �क भारतीय� म� 

अपनी भाषा से लगाव और आ�मस�मान क� इतनी कमी �य� होती ह?ै उ�ह� आ�य� होता है �क हज़ार� वष� क� अपनी स�यता का 

दावा करने वाला भारत इन हज़ार� वष� म� अपनी कोई सव�मा�य भाषा �य� नह� बना पाया? मुझ से जम�नी म� कई बार यही पूछा 

जाता है. 

अ�ंेज़ी के �ित दास-मानिसकता 

o अं�ेज़ी के �ित भारतीय� क� दास-मानिसकता और �हदंी को लेकर हीन-भावना के दो उदाहरण इस संदभ� म� अनुिचत न ह�गे. बात 

1990 वाल ेदशक के अंत क� ह.ै जम�न िव�िव�ालय� म� �हदंी के छा� �ावहा�रक अनुभव पान ेके िलए ‘रेिडयो डॉएचे वेले’ के �हदंी 

काय��म म� आया करत ेथ.े म� उस समय �हदंी िवभाग का �मुख था. �हदंी क� एक ऐसी ही छा�ा ने एक �दन मुझे बताया �क दो 

भारतीय� न ेएक बार उसे इसिलए बुरी तरह स ेडांट �दया �क उसने उनसे �हदंी म� बात करने क� िह�मत कर ली! 

o उसने बताया �क वह एक बार कोलोन के एक �ापार मेल ेम� हो�टेस और दभुािषये का काम कर रही थी. �हदंी जानन ेके कारण उसे 

एक भारतीय �टॉल पर भेजा गया. �टॉल के मािलक दो भारतीय स�न थ.े उसने �हदंी म� जैसे ही अपना प�रचय दनेा शु� �कया, 

दोन� एकदम बरस पड़े! वह समझती �या है �क उ�ह� अं�ेज़ी नह� आती? वे अनपढ़ ह� �क उनसे �हदंी बोल रही है? उसे माफ़� मांगनी 
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पड़ी और कहना पड़ा �क वह उनसे अं�ेज़ी म� ही बात करेगी, �हदंी का नाम तक नह� लेगी. उस छा�ा ने बताया �क दखेने-सुनने म� 

दोन� दि�ण नह�, उ�र भारत के ही लगते थ,े यानी �हदंी उ�ह� ज़�र आती थी! 

‘अं�जेी पढ़े-िलख� क�, �हदंी गवंार� क� भाषा’ 

o भारत म� लंबे समय तक बीबीसी के संवाददाता रहे माक�  टली का ज�म भारत म� ही �आ था. व ेभारत के नाग�रक बनकर वह� बस भी 

गय ेह�. �हदंी ब�त अ�छी बोलत ेह�. उनका अनुभव भी यही ह ै �क भारत म� अं�ेजी को पढ़े-िलख ेलोग� क� और �हदंी को अनपढ़ 

गंवार� क� भाषा समझा जाता है. एक इंटर�ू म� उनका कहना था, ‘म� तो लोग� से बात �हदंी म� शु� करता �ं, पर लोग बार-बार 

अं�ेज़ी म� ही जवाब दतेे ह�.’’ इससे तंग आकर उ�ह�ने अब कहना शु� कर �दया ह ै�क भारतीय� को ‘�हदंी भूल कर अं�ेज़ी ही बोलनी 

चािहय!े’ उनका कहना ह ै�क भारतीय� क� मानिसकता के िलए यही सही है �क व ेअं�ेज़ी ही पढ़�-िलख� और बोल�. 

o यूरोप म� ऐसी मानिसकता को दास-मानिसकता कहा जाता है. इस मानिसकता के पीछे भारत क� दासता का लंबा इितहास तो ह ैही, 

उसके बने रहने म� �वतं�ता के बाद सबसे लंबे समय तक राज कर चुक� अं�ेज़ी नामधारी ‘कां�ेस’ पाट� क� भाषा और िश�ा नीित का 

भी कुछ कम योगदान नह� है. �कंतु सबसे बड़ा िवरोधाभास तो यह ह ै�क अपनी �वतं�ता और िनभ�कता का �ढंढोरा पीटन ेवाला 

�हदंी मीिडया भी, 1990 वाले दशक से, अपनी भाषा म� अनायास ही अं�ेज़ी श�द� को ठंूस कर �हदंी को हीन �दखाने क� दास-

मानिसकता का ही प�रचय दे रहा ह.ै �हदंी मीिडया ही �हदंी के साथ ‘ग़रीब क� जो�, गांव क� भाभी’ जैसा बला�कारी �वहार करन े

लगता ह.ै 

o िवदिेशय� को इससे यही संदशे िमलता ह ै�क भारतीय, अं�ेज़ी क� ग़�लामी के िबना जी नह� सकते. उनका यह सोचना भी �वाभािवक 

ही है �क जब भारतीय �वयं ही अपनी भाषा का स�मान नह� करत,े उसे ठीक स ेसीखना या बोलना नह� जानत ेया नह� चाहते, तो व े

उसे सीखन ेका क� भला �य� कर�? यूरोप का कोई भी दशे �कतना भी छोटा हो - चाहे केवल तीन लाख जनसं�या वाला आइसल�ड हो 

या छह लाख जनसं�या वाला ल�सेमबुग� - हर दशे अपनी ही भाषा म� अपने सारे काम करता है और अपनी भाषा क� शु�ता बनाय े

रखन ेपर भी पूरा �यान दतेा ह.ै यूरोप के सभी दशे� म� लोग अं�ेजी सीखत ेह�, पर एक िवदशेी भाषा के तौर पर. मा� तीन दशे अं�ेज़ी 

म� अपना काम करते ह� - ि�टेन, आयरल�ड और मा�टा. तीन� क� िमली-जुली जनसं�या केवल 10 करोड़ 80 लाख है. 

�हदंी क� पछूताछ �वासी भारतीय� के बीच ही 

o भारत से बाहर �हदंी क� पूछताछ अिधकतर उ�ह� दशे� म� है, जहां �वासी या अिनवासी भारतीय� क� सं�या अपे�ाकृत अिधक ह.ै 

उदाहरण के िलए, लघु-भारत कहलाने वाले मॉरीशस के 13 लाख िनवािसय� म� से 68 �ितशत भारतवंशी ह�. वहां के महा�मा गांधी 

सं�थान ने �हदंी क� उ� िश�ा के िलए 1998 से िड�लोमा कोस�, 1990 से बीए ऑनस� �हदंी, और 2001 से एमए �हदंी क� �व�था 

कर रखी ह.ै तब भी �हदंी को मॉरीशस म� आिधका�रक भाषा का दजा� नह� िमला ह.ै �हदंी को यह दजा� भारत के बाहर केवल �फ़जी म� 

िमला �आ ह.ै 

o भारत के पड़ोसी दशे� म� नेपाल के ि�भुवन िव�िव�ालय म� और �ीलंका के कोलंबो िव�िव�ालय म� �हदंी का अलग िवभाग ह.ै 

जापान म� भी कम से कम आधे दज�न िव�िव�ालय� और सं�थान� म� �हदंी के पा��म चलते ह�, िजनम� से कई म� उ� िश�ा क� 

�व�था ह.ै 
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o अमे�रका के 25 लाख भारतीय वहां रहने वाल ेमैि�सको से आये आ�वािसय� के बाद दसूरा सबसे बड़ा �वासी समूह ह�. वहां के सभी 

भारतवंशी �हदंी भाषी नह� ह�, तब भी वहां �हदंी क� अ�छी मांग ह.ै इसी कारण अमे�रका के 75 िव�िव�ालय� म� �हदंी-िश�ण क� 

�व�था ह.ै भारतीय� क� ही तीन �मुख सं�थाए ं- अंतररा�ीय �हदंी सिमित, िव� �हदंी सिमित और �हदंी �याय - अमे�रका म� �हदंी 

भाषा के �चार-�सार का काम करती ह�. कम से कम चार �मुख �हदंी पि�काएं भी �कािशत होती ह� - िव�, सौरभ, ि�ितज और 

�हदंी जगत. 

o आ��ेिलया म� �यू साउथ वे�स से मािसक ‘�हदंी समाचार पि�का’, ि�टेन से �ैमािसक ‘�वािसनी’ और ‘पुरवाई’, �यांमार (बमा�) स े

मािसक ‘��भूिम’, गुयाना से मािसक ‘�ानदान’, सूरीनाम से ‘आय��दवाकर’ और मािसक पि�का ‘सर�वती’ आ�द का �काशन इन 

दशे� म� रहने वाल ेभारतवंिशय� के �हदंी के �ित लगाव को �दखाता ह,ै न �क यह �क वहां के मूल िनवासी भी �हदंी भाषा से प�रिचत 

ह�, जैसा �क भारत म� आभास �दया जाता ह.ै 

�हदंी का किथत सरलीकरण 

o 2014 म� बीजेपी क� सरकार बनने के बाद से भारत म� �हदंी क� भाषाियक �वाभािवकता और �वीकृित म� सुधार हो रहा है. अं�ेज़ी 

श�द� क� भरमार कुछ कम �ई ह.ै अं�ेज़ी के ब��चिलत सरल श�द� को अपनान ेम� कोई दोष नह� ह.ै दोष ह ैसरलीकरण क� आड़ 

लेकर �हदंी म� अं�ेज़ी, अरबी या फ़ारसी शब्द ठंूसने म�. य�द 10, 20 या 30 �ितशत अं�ेज़ी श�द� से �हदंी सरल बनती ह,ै तो �य� न 

इसी तक�  को आग ेबढ़ाते �ए 100 �ितशत अं�ेज़ी श�द� को अपनाकर �हदंी का शत-�ितशत सरलीकरण कर �दया जाये! �य� न 

अं�ेज़ी को ही शत-�ितशत सरलीकृत �हदंी घोिषत कर �दया जाये! सरलीकरण के नाम पर �हदंी क� यह बला�कारी िवकृित �वीकाय� 

नह� हो सकती. 

o इसी तरह यह कहना �क अं�ेज़ी के िबना भारत िव�ान और तकनीक म� तेज़ी से �गित नह� कर सकता, ‘नाच न आए आंगन टेढ़ा’ 

जैसा बेतुका तक�  ह.ै चीन, जापान, ताइवान और दि�ण को�रया न,े हमारे दखेते ही दखेते, िपछले केवल 30, 40 या 50 वष� म� 

उपभो�ा इले��ॉिनक, कं�यूटर हाड�वेयर, ऑटोमोबाइल, आनुवंिशक� और िच�क�सा िव�ान तथा तेज़गित बुलेट �ेन� के मामल ेम� 

यूरोप-अमे�रका को िजस तरह पीछे छोड़ �दया ह,ै उससे पहले �या उ�ह�ने सारे देश को अं�ेज़ी िसखाई-पढ़ाई? व े अपना सारा 

सरकारी-ग़ैर सरकारी कामकाज हम भारतीय� क� तरह �या अं�ेज़ी म� करते ह�? 

अ�ंेज़ी ही सब कुछ नह� 

o इन सब दशे� ने ि�तीय िव�यु� के बाद �गित क� दौड़ लगाई ह.ै वहां के लोग हम भारतीय� से बेहतर अं�ेज़ी नह� जानत.े हम भी तो 

लॉड� मैकाल ेक� कृपा से 1835 से, यानी क़रीब दो स�दय� स,े अं�ेज़ी िलख-पढ़ और बोल रहे ह�. हम अपने आप को बड़ा तीसमार खा ं

समझते ह�, जब�क भारत के �कसी भी अं�ेज़ी-भाषी लेखक को कभी कोई नोबेल पुर�कार तक नह� िमला. य�द अं�ेज़ी का �ान ही 

िव�ान-तकनीक वाल ेताले क� कंुजी ह,ै तो 200 साल पहले मैकाल ेसे िमली अं�ेज़ी वाली कंुजी से हम जापान, ताइवान, को�रया या 

चीन से पहले अपनी �गित का ताला �य� नह� खोल पाये? अं�ेज़ी म� पैदल अपने ही पास के इन एिशयाई दशे� से, जहां अं�ेज़ी भाषा 

से अिधक भारत से ही गये बौ� धम� का �भाव ह,ै हम िपछड़ कैसे गये? 
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o स�ाई यह ह ै�क �वय ंअं�ेज़ी मातृभाषा और रोमन िलिप वाले ि�टेन, अमे�रका, कनाडा और ऑ��ेिलया जैसे दशे भी आज चीन-

जापान-को�रया-ताइवान जैसे उन एिशयाई दशे� से िपछड़त ेजा रहे ह�, िजनक� न तो मातृभाषा अं�ेजी ह ैऔर न िजनक� िच�िलपी 

रोमन या लै�टन जैसी कोई सरल िलिप है. य�द अं�ेज़ी का �ान ही सव�शि�मान होता, तो अं�ेज़ी मातृभाषी इं�ल�ड-अमे�रका जैस े

दशे� को हर �े� म� सदा-सव�दा आग-ेही-आग ेरहना चािहय.े पर वे िपछड़ रहे ह�. दरूपूव� के एिशयाई दशे इसिलए उनसे आग ेबढ़ने लगे 

ह�, �य��क व ेअपनी �ितभा क� अिभ�ि� के िलए अपनी मातृभाषा या रा�भाषा के इ�तेमाल पर अिडग रहे. सबसे पहले अपनी 

भाषा को ढंग से सीखा-पढ़ा. अं�ेज़ी को केवल एक िवदशेी या अंतररा�ीय भाषा के तौर पर दखेा और जाना. 

o भाषा न तो �कसी जनता क� �वाभािवक �ितभा या बौि�कता के िवकास म� बाधक होती ह ैऔर न ही उनके अभाव को दरू कर सकती 

ह.ै हम य�द दसूर� से िपछड़े, तो इसम� हमारी ही कोई कमी ह,ै न �क हमारी �हदंी या अ�य 

�वदशेी भाषा� क�. कमी यही ह ै�क हम ‘घर के जोगी को जोगड़ा और आन गांव वाले को िस�’ 

मानन ेक� हीन भावना से पीिड़त ह�. �हदंी अपने घर क� भाषा ह,ै अं�ेज़ी आन गांव क�. हमन े

मान िलया ह ै�क िसि� तो आन गांव क� अं�ेज़ी से ही िमलेगी, अपन ेगांव क� �हदंी से नह�. हम 

खुद तो बड़े ताव से अं�ेज़ी िलखते-पढ़ते ह�, पर चाहत ेह� �क बाक़� दिुनया �हदंी सीख!े रा�ीय 

�तर पर तो �हदंी को अपना नह� पात,े हर साल बड़े धूम-धाम से िव� �हदंी �दवस मनात ेह�.  
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सािह�य अकादमी पुर�कार 

सािह�य अकादमी परु�कार, सन् १९५५ से ��येक वष� भारतीय भाषा� क� �े� कृितय� को 

�दया जाता ह,ै िजसम� एक ता�प� के साथ नक़द रािश दी जाती ह।ै नक़द रािश इस समय एक 

लाख �पए ह�। सािह�य अकादमेी �ारा अनुवाद पुर�कार, बाल सािह�य पुर�कार एवं युवा 

लेखन पुर�कार भी �ितवष� िविभ� भारतीय भाषा� म� �दए जात ेह ै

 

वष� लखेक कृित शलैी 

१९५५ माखनलाल चतुव�दी िहमतरंिगनी का� 

१९५६ 
वासुदेव शरण 

अ�वाल 

प�ावत संजीवनी 

�ा�या 

�ा�या 

१९५७ आचाय� नरे�� देव † बौ� धम� दश�न दश�न 

१९५८ रा�ल सांकृ�यायन 

म�य एिशया का 

इितहास 

इितहास 

१९५९ 
रामधारी �संह 

'�दनकर' 

सं�कृित के चार 

अ�याय 

भारतीय 

सं�कृित 

१९६० सुिम�ानंदन पंत 

कला और बूढ़ा 

चाँद 

का� 

१९६१ भगवतीचरण वमा� भूले िबसरे िच� उप�यास 

१९६२ पुर�कार िवतरण नही 

१९६३ अमृत राय 

�ेमचंद: कलम का 

िसपाही 

जीवनी 

१९६४ 
सि�दानंद हीरानंद 

वा��यायन 'अ�ेय' 

आँगन के पार �ार का� 

१९६५ डॉ॰ नगे�� 

रस िस�ांत 

(िववेचना) 

िववेचना 

१९६६ जैने�� कुमार मुि�बोध उप�यास 

१९६७ अमृतलाल नागर अमृत और िवष उप�यास 

१९६८ ह�रवंशराय ब�न दो च�ाने का� 

१९६९ �ीलाल शु�ल राग दरबारी उप�यास 

१९७० राम िवलास शमा� 
िनराला क� 

सािह�य साधना 

जीवनी 

वष� लखेक कृित शलैी 

१९७१ नामवर �संह 

किवता के नय े

�ितमान 

सािहि�यक 

आलोचना 

१९७२ भवानी�साद िम� बुनी �ई र�सी का� 

१९७३ 
हजारी �साद 

ि�वेदी 

आलोक पव� िनबंध 

१९७४ 
िशवमंगल �संह 

सुमन 

िम�ी क� बारात का� 

१९७५ भी�म साहनी तमस उप�यास 

१९७६ यशपाल 

मेरी तेरी उसक� 

बात 

उप�यास 

१९७७ शमशेर बहादरु �संह चुका भी � ँम� नह� का� 

१९७८ 
भारतभूषण 

अ�वाल 

उतना वह सूरज है का� 

१९७९ 
सुदामा पांडेय 

'धूिमल' † 
कल सुनना मुझे का� 

१९८० कृ�णा सोबती 

िज़�दगीनामा - 

िज़�दा �ख़ 

उप�यास 

१९८१ ि�लोचन 

ताप के ताय े �ए 

�दन 

का� 

१९८२ ह�रशंकर परसा� 

िवकलांग ��ा का 

दौर 

�ंग 

१९८३ 
सव��रदयाल 

स�सेना † 

खूँ�टय� पर टँगे 

लोग 

का� 

१९८४ रघुवीर सहाय लोग भूल गय ेह� का� 
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वष� लखेक कृित शलैी 

१९८५ िनम�ल वमा� 
क�वे और काला 

पानी 

कहानी सं�ह 

१९८६ केदारनाथ अ�वाल अपूवा� का� 

१९८७ �ीकांत वमा� मगध का� 

१९८८ नरेश मेहता अर�या का� 

१९८९ केदारनाथ �संह अकाल म� सारस का� 

१९९० िशव �साद �संह नीला चाँद उप�यास 

१९९१ 
िग�रजाकुमार 

माथुर 

म� व� के � ँसामन े का� 

१९९२ िग�रराज �कशोर ढाई घर उप�यास 

१९९३ िव�णु �भाकर अ��नारी�र उप�यास 

१९९४ अशोक वाजपेयी कह� नह� वह� का� 

१९९५ कंुवर नारायण कोई दसूरा नह� का� 

१९९६ सुरे�� वमा� मुझे चाँद चािहये उप�यास 

१९९७ लीलाधर जगूड़ी 

अनुभव के आकाश 

म� चांद 

का� 

१९९८ अ�ण कमल नय ेइलाके म� का� 

१९९९ िवनोद कुमार शु�ल 

दीवार म� एक 

िखड़क� रहती थी 

उप�यास 

२००० मंगलेश डबराल हम जो देखत ेह� का� 

२००१ अलका सरावगी 

किलकथा वाया 

बाईपास 

उप�यास 

वष� लखेक कृित शलैी 

२००२ राजेश जोशी दो पंि�य� के बीच का� 

२००३ कमले�र �कतन ेपा�क�तान उप�यास 

२००४ वीरेन डंगवाल द�ुच� म� सृ�ा का� 

२००५ मनोहर �याम जोशी �याप उप�यास 

२००६ �ाने��पित संशया�मा का� 

२००७ अमरकांत इ�ह� हिथयार� से उप�यास 

२००८ गोिव�द िम� कोहरे म� कैद रंग उप�यास 

२००९ कैलाश वाजपेयी हवा म� ह�ता�र का� 

२०१० उदय �काश मोहन दास कहानी 

२०११ काशीनाथ �संह रेहन पर र�घू उप�यास 

२०१२ चं�कांत देवताले प�थर फ� क रहा �ँ का� 

२०१३ मृदलुा गग� िमलजुल मन उप�यास 

२०१४ रमेशच�� शाह िवनायक उप�यास 

२०१५ रामदरश िम� आग क� हसँी का� 

२०१६ नािसरा शमा� पा�रजात उप�यास 

२०१७ रमेश कंुतल मेघ 

िव� िमथक स�रत 

सागर 

सािहि�यक 

समालोचना 

२०१८ िच�ा मु�ल 

पो�ट बॉ�स न. 

२०३ नाला 

सोपारा 

उप�यास 

२०१९ नंद�कशोर आचाय� 
छीलत े �ए अपने 

को 

किवता 

सािहि�यक आलोचना के रचना पु�ष थ ेनामवर �सहं, 

o नामवर �संह �हदंी सािह�य म� आलोचना के रचना पु�ष कह ेजात ेथ.े उनके लेखन पर िजतनी चचा� �ई, उतनी ही चचा� 

उनके कथन� और भाषण� पर भी क� गई थी. उ�ह� आलोचना और सा�ा�कार िवधा को नई ऊंचाई देने का �ेय जाता ह.ै 

किवता के नए �ितमान के िलए 1971 म� नामवर �संह को सािह�य अकादमी पुर�कार से नवाजा गया था. 
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o नामवर �संह का ज�म 28 जुलाई 1927 को जीयनपुर (अब चंदौली) वाराणसी म� �आ था. उ�ह�ने काशी �हदं ू

िव�िव�ालय से �हदंी सािह�य म� एमए और पीएचडी क� और उसके बाद उ�ह�ने कई वष� तक वहां पढ़ाया भी. बीएचयू 

के साथ ही उ�ह�ने सागर, जोधपुर िव�िव�ालय, आगरा िव�िव�ालय म� अ�यापन �कया था. �फर वो �द�ली के जेएनय ू

म� आ गए और वह� से �रटायर �ए. नामवर �संह उदू� के भी बड़े जानकार थ.े 

o व े 'आलोचना' �ैमािसक के �धान संपादक रहे और उ�ह�ने 'जनयुग' सा�ािहक (1965-67) का संपादन भी �कया. साल 

1992 स ेराजा राममोहन राय पु�तकालय �ित�ान के अ�य� रहे. 

o अ�यापन और लेखन के अलावा उ�ह�ने राजनीित म� भी हाथ आजमाया था. साल 1959 म� व ेस��य राजनीित म� उतरे 

और उ�ह�ने इस साल च�कया-चंदौली सीट से भारतीय क�युिन�ट पाट� के बैनर तले लोकसभा चुनाव लड़ा था. हालां�क 

इस चनुाव म� उ�ह� हार का सामना करना पड़ा था. 

आलोचना: बकलम खुद, �हदंी के िवकास म� अप�ंश का योग, आधुिनक सािह�य क� �वृि�याँ, छायावाद, पृ�वीराज रासो क� भाषा, 

इितहास और आलोचना, दसूरी परंपरा क� खोज, वाद िववाद संवाद. 

बनारस म� िमले सािह�य के सं�कार 

o कहा जाता ह ै �क बनारस अपन ेआप म� एक अ�भुत शहर ह-ै तरह-तरह के मं�दर, गंगा के अनेक घाट, पंडे, पुरोिहत और 

पाखंडी, पतली-पतली गिलयां और सनातन काल से अपने पांिड�य, शा�ीयता के िलए �िस� लोग! बनारस के िवषय म� 

नामवर �संह कहत ेह� �क काशी पंडे-पुरोिहत और धा�म�क लोग� क� ह,ै �कंतु उसम� कबीर और तुलसीदास क� भी उपि�थित 

ह।ै उसी काशी म� �ेमचंद, जयशंकर �साद �ए, इसिलए हम� कभी भूलना नह� चािहए �क काशी केवल एक पुरातनपंथी 

शहर ही नह� ह,ै बि�क उसके िवरोधी लड़ने वाले िवचारक भी �ए। उसी काशी म� सारनाथ भी ह ैऔर िव�नाथ भी है। 

काशी म� ��स कॉलेज है, जो कभी अं�ेिज़यत का गढ़ था और गवन�म�ट सं�कृत कॉलेज �आ करता था, िजसम� सं�कृत के बड़े-

बड़े िव�ान ्�आ करते थ,े िजसे अं�ेज़� ने बनाया था और वह� मदनमोहन मालवीय ने काशी �हदं ूिव�िव�ालय �थािपत 

�कया। वह� बाब ूिशव�साद गु� और आदरणीय नरे�� दवे ने काशी िव�ापीठ �थािपत �कया। उस काशी म� आया तो एक 

ओर नागरी �चा�रणी सभा और दसूरी ओर �गितशील लेखक संघ था। उसी काशी म� �ेमचंद का ‘हंस’ िनकलता था, जो 

तब �गितशील लेखक संघ का मुख प� था। उस काशी म� जहां एक ओर भारत धम� मंडल था, वहां क�युिन�ट पाट� का 

द�तर भी था। वह� कां�ेस का द�तर था, वह� कां�ेस सोशिल�ट पाट� का भी द�तर था। तो काशी के कई �प ह�। 

�ि��व 

o नामवर के �ि��व के िवकास म� काशी क� परंपरा और प�रवेश क� अहम भूिमका ह।ै काशी उनके सं�कार म� रचा-बसा ह।ै 

ले�कन उनके िनमा�ण म� आवाजापुर क� सािहि�यक मंडली के बाद बनारस के हीवेट �ि�य �कूल के प�रवेश क� मह�वपूण� 

भूिमका थी, जहां एक से एक तपे-तपाए िश�क थे। उस �कूल के �ाचाय� पहले अं�ेज़ �आ करते थ,े पहले भारतीय �ाचाय� 

जगदीश �साद �सहं थ,े िज�ह� लोग ज.ेपी. �संह कहा करते थे। व ेस�ट जो�स कॉलेज, आगरा के पढ़े थ ेऔर अं�ेज़ी पढ़ाते थे। 

उस समय बनारस म� लोग� क� यह धारणा थी �क बनारस िह�द ूिव�िव�ालय के कुलपित राधाकृ�णन सबसे अ�छी अं�ेजी 
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बोलत ेह� और दसूरे ज.ेपी. �संह। उनका अं�ेज़ी किवता पढ़ान ेका �भावशाली ढंग था। नामवर कहते ह�- ‘व ेकिवता ब�त 

अ�छी तरह पढ़ाते थे। ‘गो�डन �ेजरी’ पढ़ाई थी। व ेइस कदर पढ़ाते थ े�क किवता याद तो हो ही जाती थी, यह भी �क 

किवता को �कस तरह पढ़ना चािहए। �रसाइट कैसे करना चािहए, ए�ीिशएट कैसे करना चािहए। समझाना कैसे चािहए।' 

खड़ी बोली का सवयैा 

o ‘तान के सोता रहा जल चादर, वायु-सा ख�च जगा गया कोई।’ म� जब उसे पढ़ता था तो व ेसाथ-साथ उसे गाते थे। बड़े 

स�दय थे। संगीत के मम�� थे। गाते अ�छा थ े�लािसकल। तो एक उनक� छाप पड़ी। उनक� याददा�त अ�भुत थी। िजसका 

नाम वो एक बार सुन लेते थ,े याद रहता था। �कूल के हजार-बारह सौ िव�ाथ� और सबके नाम उ�ह� याद थे। �कसी को दखे 

लेते तो नाम से बुलाते। एक बार क� घटना ह।ै कुछ िव�ाथ� िछपकर िसनेमा दखेने गए थ ेऔर दरे से लौटे थे। छह बजे शाम 

के बाद आए। स�द�य� के �दन थे। धुंधलका हो चुका था। तांग ेपर से उतरकर जैस ेही अंदर घुसे �क ��ंिसपल साहब छड़ी 

उठाकर सामन ेथे। टोका। बारह� िव�ा�थ�य� को खड़ा कर �दया। नए लड़के थे। सबका नाम पूछा और सबको जान े�दया। 

अगले �दन िजस �म स ेव ेखड़े थ,े उसी �म से नो�टस उनको प�चं गया और उ�ह� उसी �म से ��ंिसपल �म म� बुलाया 

गया। तो अ�भुत �मरणशि� थी। आवाज़ गूंजती थी।’ हीवेट �ि�य �कूल, इंटर म� उदय �ताप कॉलेज के नाम से जाना 

जाता था। पहले वहां इंटर तक क� पढ़ाई होती थी। अब तो वह पी.जी. कॉलेज हो गया ह।ै नामवर �संह 

ने 1941 से 1947 तक वहां पढ़ाई क�। जे.पी. �संह के कारण �कूल म� कड़ा अनुशासन था। एक से एक िश�क थे। सुबह 

पी.टी. से लेकर शाम तक के हर घंटे का िहसाब था। पढ़ने का, खेलने का िनधा��रत समय था। सा�ािहक सां�कृितक-

सािहि�यक काय��म होते थे। 

बनारस म� िनराला का अिभनंदन 

o 1947 ई. म� उ�ह�ने बारहव� क� परी�ा पास क�। इसी वष� बनारस म� िनराला का अिभनंदन �कया गया था। समारोह का 

आयोजन न�ददलुारे वाजपेयी ने �कया था। इस आयोजन म� कई युवा किवय� ने का�-पाठ �कया था। िनराला के हाथ� 

नामवर �संह को सौ �पए का पुर�कार भी िमला था। इस अवसर पर िनराला न ेअपनी �िस� किवता ‘राम क� शि�पूजा’ 

का पाठ भी �कया था। इसी वष� इलाहाबाद म� �गितशील लेखक संघ का स�मेलन भी �आ था, िजसम� पहली बार रा�ल 

सांकृ�यायन से भ�ट �ई। उ�ह�ने समारोह क� अ�य�ता क� थी। अ�ेय, स�ाद जहीर, नेिमच�� जैन, �भाकर माचवे आ�द न े

इसम� भाग िलया था। यशपाल ने ‘शेखर : एक जीवनी’ क� कड़ी आलोचना करते �ए एक लेख पढ़ा था। 

बनारस िह�द ूिव�िव�ालय म� �वेश 

o नामवर �संह ने बनारस िह�द ू िव�िव�ालय म� बी.ए. म� �वेश �कया तो रहने के िलए िव�िव�ालय के पास ही 

संकटमोचन के इलाके म� ि�थत एक छा�वास म� आ गए। ि�लोचन जी तब लंका मोह�ले के अकनू भवन म� रहते थे। �ाय: 

रोज सुबह गंगा-�ान ि�लोचन के साथ होता। व ेइस �म म� बतात ेह�- अ�र-�ान के साथ-साथ गंगा-�ान भी रोज ही 

होता था। 1947 से 1951 तक रोज गंगा-�ान करता था। यह �म बरसात म� भी चलता था। बि�क बरसात म� जो िचकनी 

िम�ी घुली रहती, बदन पर कुछ मलना नह� पड़ता। उनको लहर� से होड़ करने म� आनंद आता था। गंगा क� िचकनी िम�ी 

से ब�ढ़या साबुन आज तक नह� बना। हम पैदल भी खूब चलते थे। इ�े-घोड़े पर चलना अ�याशी-सी लगती। तैरने और 

चलने म� ि�लोचन जी का साथ रहता। एक बार क� बात ह।ै ि�लोचन ने नामवर से कहा- म�ने तो बनारस क� बाढ़ आई गंगा 

तैरकर पार क� ह,ै चलो, �फर पार करत ेह�। वे दोन� तैरने लगे। थोड़ी दरू जान ेके बाद ि�लोचन न ेकहा- छोड़ो, लौट चलो। 

पर नामवर आग ेबढ़ गए। आधी नदी पार करन ेके बाद बांह� भरी और थक� �ई लगने लग�। आग ेबढ़ने क� िह�मत जवाब 
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दनेे लगी। उस समय लगने लगा �क बचपन म� तो डूबने से बच गया था, ले�कन आज तो डूब ही जाऊंगा। कोई बचान ेवाला 

भी नह� था। दरू-दरू तक कोई नाव भी नह� �दखाई द ेरही थी। ले�कन �फर िह�मत जुटाई और केवल अपने को बचाया ही 

नह�, गंगा भी पार क�। शायद यह इसिलए कर सके �क तैरने का लगातार अ�यास था। 

योगदान 

o बनारस म� नामवर क� अिभ�ता ठाकुर �साद �संह से थी। वे �ि��व के तरल और सरल आदमी थे। व े बनारस के 

ई�रगंगी मुह�ले म� रहते थे। 1940 ई. म� उ�ह�ने ‘नवयुवक सािहि�यक संघ’ नामक एव ंसािहि�यक सं�था अपन ेसहयोगी 

पारसनाथ िम� ‘सेवक’ के साथ िन�म�त क� थी, िजसम� हर स�ाह एक सािहि�यक गो�ी होती थी। 1944 ई. से नामवर भी 

इसक� गोि�य� म� शािमल होते थे। ठाकुर �साद �संह ने ई�रगंगी मुह�ले म� भारते�द ुिव�ालय एव ं‘ई�रगंगी पु�तकालय’ 

क� �थापना क� थी। 1947 ई. म� उनक� िनयुि� बलदवे इंटर कॉलेज, बड़ागांव म� हो गई। ‘नवयुवक सािह�य संघ’ क� 

िज�मेवारी उ�ह�ने नामवर और सेवक जी को दे दी। इसक� गोि�यां ठाकुर �साद �संह के बगैर भी बरस� चलती रह�। बाद 

म� इसका नाम िसफ�  सािहि�यक सघं हो गया। इसक� गोि�य� म� बनारस के त�कालीन �ाय: सभी सािह�यकार उपि�थत 

होते थे। नामवर के साथ ि�लोचन एव ंिवजयदवे नारायण साही क� इसम� िनयिमत उपि�थित होती थी। नामवर क� का�-

�ितभा के िनमा�ण म� इस सं�था का भी अ�ितम योगदान है। 

o काय��े� 

अ�यापन 

o नामवर �संह ने अ�यापन काय� का आर�भ काशी िह�द ू िव�िव�ालय (1953-1959) �कया और �फर 'जोधपुर 

िव�िव�ालय' म� िह�दी िवभाग के �ोफेसर और अ�य� (1970-74), 'आगरा िव�िव�ालय' के क.मु. िह�दी िव�ापीठ के 

�ोफेसर िनदशेक (1974), जवाहरलाल नेह� िव�िव�ालय, �द�ली म� 'भारतीय भाषा के��' के सं�थापक अ�य� तथा 

िह�दी �ोफेसर (1965-92) और अब उसी िव�िव�ालय म� �ोफेसर इमे�र�स ह�। नामवर �संह महा�मा गांधी अंतरा��ीय 

िह�दी िव�िव�ालय के कुलािधपित भी रहे। 

स�पादन 

 “आलोचना” �मैािसक के �धान स�पादक। 

 “जनयगु” सा�ािहक (1965-67) और “आलोचना” का स�पादन (1967-

91) 

 2000 स ेपनु: आलोचना का स�पादन । 

 1992 स ेराजा राममोहन राय प�ुतकालय �ित�ान के अ�य� 

स�पा�दत �ंथ 

1. कहानी:नई कहानी, 

2. किवता के नय े�ितमान 

3. दसूरी पर�परा क� खोज 

4. वाद िववाद स�वाद 

5. कहना न होगा 
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रा�यसभा म� पहली बार संथाली बोली गई 

o बीजेडी सद�य सरोिजनी ह�े�म ने शू�यकाल के दौरान लोक मह�व से जुड़ा अपना मु�ा संथाली भाषा म� उठाया. उ�ह�ने इस 

भाषा क� िलिप ‘ओल िचक�’ तैयार करने वाले पंिडत रघुनाथ मुमू� को भारत र� �दए जाने क� मांग भी क�. बीजेड़ी सद�य न े

कहा �क 1925 म� संथाली क� िलिप तैयार करने वाले पंिडत मुमू� का आ�दवासी जनजीवन म� ब�त ही ऊंचा और खास �थान ह ै

और रा�य म� उ�ह� महान सां�कृितक आदश� का दजा� �दया जाता ह.ै 

o संथाली ‘ऑ��ो-एिशया�टक’ प�रवार क� एक शाखा से जुड़ी भाषा ह.ै इसे भारत, बां�लादशे, नेपाल और भूटान म� करीब 60 

लाख बोलते ह�. भारत म� संथाली भाषा का �योग झारखंड, असम, िबहार, उड़ीसा, ि�पुरा और पि�म बंगाल म� होता ह.ै 

महा�मा गांधी कैसा रामरा�य चाहते थे? 

 दांडी माच� के दौरान ही ऐसी ही �ांितय� के िनवारण के िलए उ�ह� 20 माच�, 1930 को िह�दी पि�का ‘नवजीवन’ म� 

‘�वरा�य और रामरा�य’ शीष�क से एक लेख िलखना पड़ा था. इसम� गांधीजी ने कहा था- ‘�वरा�य के �कतन ेही अथ� �य� न 

�कए जाएं, तो भी मेरे नजदीक तो उसका ि�काल स�य एक ही अथ� ह,ै और वह ह ैरामरा�य. य�द �कसी को रामरा�य श�द 

बुरा लगे तो म� उसे धम�रा�य क�ंगा. रामरा�य श�द का भावाथ� यह ह ै �क उसम� गरीब� क� संपूण� र�ा होगी, सब काय� 

धम�पूव�क �कए जाएंग ेऔर लोकमत का हमेशा आदर �कया जाएगा. ...स�ा �चंतन तो वही ह ै िजसम� रामरा�य के िलए 

यो�य साधन का ही उपयोग �कया गया हो. यह याद रहे �क रामरा�य �थािपत करन े के िलए हम� पाि�ड�य क� कोई 

आव�यकता नह� ह.ै िजस गुण क� आव�यकता ह,ै वह तो सभी वग� के लोग�- �ी, पु�ष, बालक और बूढ़�- तथा सभी धम� 

के लोग� म� आज भी मौजूद है. दःुख मा� इतना ही ह ै�क सब कोई अभी उस ह�ती को पहचानते ही नह� ह�. स�य, अ�हसंा, 

मया�दा-पालन, वीरता, �मा, धैय� आ�द गुण� का हमम� से हरेक �ि� य�द वह चाहे तो �या आज ही प�रचय नह� द े

सकता?’ 

 इससे पहले अहसहयोग आंदोलन के दौरान 22 मई, 1921 को गुजराती ‘नवजीवन’ म� महा�मा गांधी िलख चुके थे -‘कुछ 

िम� रामरा�य का अ�राथ� करते �ए पूछते ह� �क जब तक राम और दशरथ �फर से ज�म नह� लेते तब तक �या रामरा�य 

िमल सकता ह?ै हम तो रामरा�य का अथ� �वरा�य, धम�रा�य, लोकरा�य करते ह�. वैसा रा�य तो तभी संभव ह ैजब जनता 

धम�िन� और वीय�वान् बने. ...अभी तो कोई स�गुणी राजा भी य�द �वय ं�जा के बंधन काट द,े तो भी �जा उसक� गुलाम 

बनी रहगेी. हम तो रा�यतं� और रा�यनीित को बदलने के िलए �य� कर रहे ह�; बाद म� हमारे सेवक के �प म� अं�ेज रह�ग े

या भारतीय हम� इसक� �चंता नह� करनी पड़ेगी. हम अं�ेज जनता को बदलने का �यास भी नह� करत.े हम तो �वयं अपन-े

आप को बदलने का �यास कर रहे ह�.’ 

 अपन ेअथ� वाल ेरामरा�य के िनमा�ण म� मिहला� क� भागीदारी अिनवाय� बताते �ए 16 जनवरी, 1925 को मिहला� 

क� एक िवशेष सभा म� महा�मा गांधी ने कहा था - ‘...म� सदा से कहता आया �ं �क जब तक साव�जिनक जीवन म� भारत क� 

ि�यां भाग नह� लेत�, तब तक िह�द�ुतान का उ�ार नह� हो सकता. ले�कन साव�जिनक जीवन म� वही भाग ले सक� गी जो 

तन और मन से पिव� ह�. िजनके तन और मन एक ही �दशा म� - पिव� �दशा म� चलते जा रहे ह�, जब तक ऐसी ि�या ं

िह�द�ुतान के साव�जिनक जीवन को पिव� न कर द�, तब तक रामरा�य अथवा �वरा�य असंभव ह.ै य�द ऐसा �वरा�य 

संभव भी हो गया, तो वह ऐसा �वरा�य होगा िजसम� ि�य� का पूरा-पूरा भाग नह� होगा, और वह मेरे िलए िनक�मा 

�वरा�य होगा.’ 

 गांधी जाित-�व�था को रामरा�य के िलए सबसे घातक मानत ेथ.े 24 जनवरी, 1928 को सौरा� के मोरबी �रयासत के 

राजा क� उपि�थित म� मोढ़ बिनया जाित के लोग� ने महा�मा गांधी को मानप� भ�ट �कया. वही मोढ़ बिनया जाित िजसन े

गांधी के लंदन पढ़ने जान ेके िनण�य के बाद उ�ह� जाित से बिह�कृत कर �दया था. मानप� लेने के अवसर पर गांधी ने समूची 
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जाित-�व�था को ही रामरा�य अथवा �वरा�य के िलए घातक बताते �ए कहा था - ‘म� यह माननेवाला रहा � ं�क (जाित 

के) इन छोटे-छोटे बाड़� का नाश होना चािहए. मुझे इस बारे म� कोई शक नह� �क िह�द-ूधम� के भीतर जाितय� के िलए कोई 

जगह नह� ह.ै और यह म� मोढ़ या दसूरी जो भी जाितया ंयहां पर ह� उ�ह� �यान म� रखकर कहता �.ं ...आप सबसे मोढ़ 

जाित के िनिम� म� यह कहना चाहता �ं �क जाित के बाड़� को भूल जाइय.े आज जो जाितया ंह� उनको य� क� आ�ित के 

�प म� उपयोग कर �वाहा क�िजए और नई जाित न बनने दीिजए.’ 

 उ�ह�ने आग ेकहा - ‘...आप (जाित के) इन छोटे-छोटे बाड़� के ख�� म� पड़े रह�गे तो बदबू उठेगी. डॉ�टर ख� ेभर दनेे क� 

सलाह दतेे ह�, उसी तरह यह भी समझ लीिजए �क जाित के बाड़ ेभी मनु�य के िलए घातक ह�. यह समझ लीिजए �क ई�र 

कभी ऐसी घातक रचना नह� कर सकता. ...(जाित के बचाव म� चल रही) बहस और अ�ान को �ान मत किहए. आज 

दिुनया म� जुदा-जुदा धम� का मुकाबला हो रहा ह.ै ले�कन य�द हम खुले मन से दखे� तो जान पड़ेगा �क हमारी जाितया ं

हमारी तर�� को, (वा�तिवक मनु�य) धम� को, �वरा�य को और रामरा�य को रोकने का काय� करती है. म� तो इन बाड़� को 

तोड़ने क� कोिशश� तेज करना चाहता �.ं आपको पता नह� होगा �क म�न ेअपन ेएक लड़के का �याह जाित से बाहर �कया है.’ 

 आज रामरा�य को एक खास धा�म�क सं�दाय से जोड़ा जा रहा है. गांधी के समय भी ऐसा �यास �आ था. इसका जवाब 

दतेे �ए 26 फरवरी, 1947 को एक �ाथ�ना-सभा म� महा�मा गांधी ने कहा था - ‘िजस आदमी क� कुबा�नी क� भावना अपन े

सं�दाय से आग ेनह� बढ़ती, वह खुद तो �वाथ� है ही, वह अपन ेसं�दाय को भी �वाथ� बनाता है. ...म�न ेअपन ेआदश� 

समाज को रामरा�य का नाम �दया ह.ै कोई यह समझने क� भूल न करे �क राम-रा�य का अथ� है िह�द�ु का शासन. मेरा 

राम खुदा या गॉड का ही दसूरा नाम है. म� खुदाई राज चाहता �ं िजसका अथ� है धरती पर परमा�मा का रा�य. ...ऐसे 

रा�य क� �थापना से न केवल भारत क� संपूण� जनता का, बि�क सम� संसार का क�याण होगा.’ 

 25 मई, 1947 को एक सा�ा�कार म� महा�मा गांधी ने आ�थ�क असमानता को रामरा�य के िलए खतरा बताते �ए कहा था 

- ‘आज आ�थ�क असमानता है. समाजवाद क� जड़ म� आ�थ�क असमानता ह.ै थोड़� को करोड़ और बाक� लोग� को सूखी रोटी 

भी नह�, ऐसी भयानक असमानता म� रामरा�य का दश�न करने क� आशा कभी न रखी जाए. इसिलए म�न ेदि�ण अ��का म� 

ही समाजवाद को �वीकार कर िलया था. मेरा समाजवा�दय� स ेऔर दसूर� से केवल यही िवरोध रहा ह ै�क सभी सुधार� के 

िलए स�य और अ�हसंा ही सव�प�र साधन ह…ै’ ��कता� ने इस पर तपाक से गांधी से दसूरा सवाल पूछा - ‘आप कहते ह� 

�क शासक, जम�दार और पूंजीपित केवल संर�क (��टी) बनकर रह�. �या आप इनलोग� से यह उ�मीद करते ह� �क ये 

अपनी �वृि� बदल�गे?’ 

 इस पर महा�मा गांधी का जवाब था - ‘...य�द वे लोग अपने आप संर�क नह� बने तो समय उ�ह� बनाएगा या �फर उनका 

नाश हो जाएगा. जब पंचायत-राज (सही मायन� म�) बनेगा, तब लोकमत सब कुछ करवा लेगा. जम�दारी, पूंजी अथवा 

राजस�ा क� ताकत तब तक ही कायम रह सकती ह,ै जब तक आम लोग� म� अपनी ताकत क� समझ नह� होती. लोग अगर 

�ठ गए तो राजस�ा, पूंजीपित या जम�दार �या कर सकता ह?ै’ 

िवजयादशमी के �दन हर जगह संत तुलसीदास के ‘रामच�रतमानस’ क� गूंज रहती ह.ै उसी रामच�रतमानस म� तुलसीदास ने िलखा 

था - 

दिैहक दिैवक भौितक तापा। राम राज न�ह ंका�िह �याप।। 

सब नर कर�ह ंपर�पर �ीती। चल�ह ं�वधम� िनरत �ुित नीत।। 

 यानी ‘रामरा�य’ म� �कसी भी मनु�य को दिैहक, दिैवक और भौितक सम�या� से परेशान नह� होना पड़ता. सभी मनु�य 

आपस म� �ेम से रहते ह�. व ेनीित और मया�दा म� त�पर रहकर अपन-ेअपन ेमनु�योिचत धम� का पालन करते ह�. 

 ले�कन अब तुलसीदास को भी किथत ‘रामभ��’ ने इतना संक�ण� बना �दया ह ै�क आज तुलसीदास य�द �वयं मौजूद होते 

तो अव�य ही कुछ कहते. हालां�क ऐसे भेिड़याधसान ‘भ��’ क� आशंका उ�ह� पहले से ही रही होगी इसिलए उ�ह�ने अपनी 

एक अ�य पु�तक ‘दोहावली’ म� िलखा ह ै- 
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तुलसी भेड़ी क� धंसिन, जड़ जनता सनमान। 

उपजत ही अिभमान भो, खोवत मूढ़ अपान।। 

 तुलसीदास कहते ह� �क भोली जनता तो भेिड़याधसान के समान ह ै- एक भेड़ जहां िगरा, सब वह� िगरन ेलगत ेह�. इसिलए 

ऐसी जनता से िमली मान-बड़ाई भी िम�या ह.ै इसे पाकर िजसके मन म� अहकंार उ�प� होता ह,ै वह मनु�य मूढ़तावश 

अपना आपा खो बैठता है और अपन ेपद स ेिगर जाता ह.ै 

चलते-चलते तुलसीदास जी क� इसी पु�तक स ेएक और दोहा पढ़ते चल� - 

बिल िमस दखेे दवेता, कर िमस मानव दवे। 

मुए मार सुिवचार हत, �वारथ साधन एव।। 

 यानी बिल के बहाने दवेता� क� दवेताई भी दखे ली. और कर (टै�स) के बहाने शासक� को भी दखे िलया. ये सब अ�छे 

िवचार से हीन होत ेह�. ये मरे �ए को ही मारत ेह� और केवल अपना �वाथ� ही साधत ेह�. 

 दाशरिथ राम के िवजयो�सव के शोर म� सुिधजन समझ� और समझाएं �क तुलसीदास और महा�मा गांधी के अथ� वाला 

वा�तिवक रामरा�य कैसे और कब आएगा! 

 

जामनु का पड़े: कृ� चंदर क� वो कहानी, िजस ेआईसीएसई न ेपा��म स ेहटा �दया ह ै

इस कहानी को नीच ेपढ़ सकते ह�. 

— o — 

रात को बड़े ज़ोर का झ�ड़ (आंधी) चला. से�ेटे�रयट के ला◌ॅन म� जामुन का एक दर�त िगर पड़ा. सुबह जब माली ने दखेा तो इस े

मालूम पड़ा �क दर�त के नीच ेएक आदमी दबा पड़ा ह.ै 

माली दौड़ा-दौड़ा चपरासी के पास गया. चपरासी दौड़ा-दौड़ा �लक�  के पास गया. �लक�  दौड़ा-दौड़ा सुप�रट�ड�ट के पास गया. 

सुप�रट�ड�ट दौड़ा-दौड़ा बाहर लॉन म� आया. िमनट� म� िगरे �ए दर�त के नीच ेदबे �ए आदमी के िगद� मज़मा इक�ा हो गया. 

‘बेचारा! जामुन का पेड़ �कतना फलदार था.’ एक �लक�  बोला. 

‘इसक� जामुन �कतनी रसीली होती थ�.’ दसूरा �लक�  बोला. 

‘म� फल� के मौसम म� झोली भर के ले जाता था. मेरे ब�े इस क� जामुन� �कतनी ख़�शी स ेखात ेथ.े’ तीसरे �लक�  न ेतक़रीबन आबदीदा 

(�आंस)े होकर कहा. 

‘मगर ये आदमी?’ माली ने दबे �ए आदमी क� तरफ़ इशारा �कया. 

‘हां, यह आदमी!’ सुप�रट�ड�ट सोच म� पड़ गया. 

‘पता नह� �ज़ंदा है �क मर गया!’ एक चपरासी ने पूछा. 

‘मर गया होगा. इतना भारी तना िजनक� पीठ पर िगरे, वह बच कैसे सकता है!’ दसूरा चपरासी बोला. 

‘नह� म� �ज़ंदा �!ं’ दबे �ए आदमी ने बमुि�क़ल कराहते �ए कहा. 

‘�ज़ंदा ह!ै’ एक �लक�  न ेहरैत से कहा. 

‘दर�त को हटाकर इसे िनकाल लेना चािहय.े’ माली ने मशिवरा �दया. 

‘मुि�क़ल मालूम होता ह.ै’ एक कािहल और मोटा चपरासी बोला. ‘दर�त का तना ब�त भारी और वज़नी ह.ै’ 

‘�या मुि�क़ल है?’ माली बोला. ‘अगर सुप�रट�ड�ट साहब ��म दे तो अभी पं�ह-बीस माली, चपरासी और �लक�  ज़ोर लगाकर दर�त 

के नीच ेस ेदबे आदमी को िनकाल सकते ह�.’ 

‘माली ठीक कहता ह.ै’ ब�त-से �लक�  एक साथ बोल पड़े. ‘लगाओ ज़ोर, हम तैयार ह�.’ 

एकदम ब�त स ेलोग दर�त को काटने पर तैयार हो गए. 
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‘ठहरो!’, सुप�रट�ड�ट बोला, ‘म� अंडर-से�ेटरी से मशिवरा कर लंू .’ 

सुप�रट�ड�ट अंडर-से�ेटरी के पास गया. अंडर-से�ेटरी िड�टी से�ेटरी के पास गया. िड�टी से�ेटरी जॉइ�ट से�ेटरी के पास गया. जॉइ�ट 

से�ेटरी चीफ से�ेटरी के पास गया. 

चीफ से�ेटरी न ेजॉइ�ट से�ेटरी से कुछ कहा. जॉइ�ट से�ेटरी न ेिड�टी से�ेटरी से कुछ कहा. िड�टी से�ेटरी ने अंडर से�ेटरी से कुछ 

कहा. एक फाइल बन गयी. 

फाइल चलने लगी. फाइल चलती रही. इसी म� आधा �दन गुज़र गया. दोपहर को खाने पर दबे �ए आदमी के िगद� ब�त भीड़ हो गयी 

थी. लोग तरह-तरह क� बात� कर रह ेथ.े कुछ मनचले �लक� ने मामल ेको अपन ेहाथ म� लेना चाहा. 

वह �क़ूमत के फ़ैसले का इंतज़ार �कए बग़ैर दर�त को ख़�द से हटान ेका तहयैा कर रहे थ े�क इतने म� सुप�रट�ड�ट फाइल िलए भागा-

भागा आया, बोला, ‘हम लोग ख़�द से इस दर�त को यहां से हटा नह� सकते. हम लोग महक़मा ितज़ारत (वािण�य िवभाग) स े

मुताि�लक़ (संबंिधत) ह� और यह दर�त का मामला ह ैजो महकमा-ए-िज़राअत (कृिष िवभाग) क� तहवील (क�ज़े) म� है. इसिलए म� 

इस फाइल को अज��ट माक�  करके महक़मा-ए-िज़राअत म� भेज रहा � ं. वहां से जवाब आत ेही इस को हटवा �दया जाएगा.’ 

दसूरे �दन महक़मा-ए-िज़राअत स ेजवाब आया �क दर�त हटवाने क� िज़�मेदारी महकमा-ए-ितज़ारत पर आईद (लागू) होती ह.ै यह 

जवाब पढ़कर महक़मा-ए-ितज़ारत को ग़��सा आ गया. उ�ह�ने फ़ौरन िलखा �क पेड़� को हटवाने या न हटवान ेक� िज़�मेदारी महक़मा-

ए-िज़राअत पर आईद होती ह.ै महक़मा-ए-ितज़ारत का इस मामल ेसे कोई ता�लुक़ नह� है. 

दसूरे �दन भी फाइल चलती रही. शाम को जवाब भी आ गया. ‘हम इस मामल ेको हॉट�क�चरल िडपाट�म�ट के सुपुद� कर रहे ह� �य��क 

यह एक फलदार दर�त का मामला ह ैऔर ए�ीक�चरल िडपाट�म�ट िसफ�  अनाज और खेतीबाड़ी के मामल� म� फ़ैसला करने का मजाज़ 

(अिधकार) है. जामुन का पेड़ एक फलदार पेड़ ह ैइसिलए पेड़ हॉट�क�चरल िडपाट�म�ट के दाइरे-अि�तयार (अिधकार�े�) म� आता ह.ै’ 

रात को माली ने दबे �ए आदमी को दाल-भात िखलाया हालां�क लॉन के चार� तरफ पुिलस का पहरा था �क कह� लोग क़ानून को 

अपन ेहाथ म� ले के दर�त को ख़�द से हटवाने क� कोिशश न कर�. मगर एक पुिलस का◌ॅ��टेबल को रहम आ गया और इसने माली को 

दबे �ए आदमी को खाना िखलान ेक� इजाज़त द ेदी. 

माली ने दबे �ए आदमी से कहा, ‘तु�हारी फाइल चल रही है. उ�मीद ह ै�क कल तक फ़ैसला हो जाएगा.’ 

दबा �आ आदमी कुछ न बोला. 

माली ने पेड़ के तन ेको ग़ौर से दखेकर कहा, ‘हरैत गुज़री �क तना तु�हारे कू�ह ेपर िगरा. अगर कमर पर िगरता तो रीढ़ क� ह�ी टूट 

जाती.’ 

दबा �आ आदमी �फर भी कुछ न बोला. 

माली ने �फर कहा, ‘तु�हारा यहां कोई वा�रस हो तो मुझे उसका अता-पता बताओ. म� उसे ख़बर दनेे क� कोिशश क�ंगा.’ 

‘म� लावा�रस �.ं’ दबे �ए आदमी ने बड़ी मुि�क़ल से कहा. 

माली अफ़सोस ज़ािहर करता �आ वहां स ेहट गया. 

तीसरे �दन हॉट�क�चरल िडपाट�म�ट से जवाब आ गया. बड़ा कड़ा जवाब था और तंज़आमेज़ (�ं�यपूण�). हॉट�क�चरल िडपाट�म�ट का 

से�ेटरी अदबी िमजाज़ का आदमी मालूम होता था. 

इसने िलखा था, ‘हरैत ह,ै इस समय जब ‘दर�त उगाओ’ �क�म बड़े पैमान ेपर चल रही ह�, हमारे मु�क़ म� ऐसे सरकारी अफ़सर मौज़ूद 

ह� जो दर�त काटने का मशवरा देते ह�, वह भी एक फलदार दर�त को! और �फर जामुन के दर�त को! िजस क� फल अवाम बड़ी 

रग़बत (चाव) से खाते ह�! हमारा महक़मा �कसी हालत म� इस फलदार दर�त को काटने क� इज़ाजत नह� द ेसकता.’ 

‘अब �या �कया जाए?’ एक मनचले ने कहा. ‘अगर दर�त काटा नह� जा सकता तो इस आदमी को काटकर िनकाल िलया जाए! यह 

दिेखए, उसी आदमी ने इशारे से बताया. अगर इस आदमी को बीच म� स ेयानी धड़ के मुकाम से काटा जाए तो आधा आदमी इधर स े

िनकल आएगा और आधा आदमी उधर से बाहर आ जाएगा, और दर�त वह� का वह� रहगेा.’ 

‘मगर इस तरह से तो म� मर जाऊंगा!’ दबे �ए आदमी ने एहतजाज़ �कया. 
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‘यह भी ठीक कहता ह!ै’ एक �लक�  बोला. 

आदमी को काटने वाली तजवीज़ (��ताव) पेश करने वाले ने पुरज़ोर-एहतजाज़ (कड़ा िवरोध) �कया, ‘आप जानत ेनह� ह�. आजकल 

�लाि�टक सज�री के ज़�रये धड़ के मुकाम पर इस आदमी को �फर स ेजोड़ा जा सकता ह.ै’ 

अब फाइल को मेिडकल िडपाट�म�ट म� भेज �दया गया. मेिडकल िडपाट�म�ट ने फ़ौरन इस पर ए�शन िलया और िजस �दन फाइल 

िमली उसने उसी �दन इस महक़मे का सबसे क़ािबल �लाि�टक सज�न तहक�कात के िलए भेज �दया. 

सज�न ने दबे �ए आदमी को अ�छी तरह टटोलकर, उसक� सेहत दखेकर, ख़ून का दबाव, सांस क� आमदो-र�त, �दल और फेफड़� क� 

जांचकर के �रपोट� भेज दी �क, ‘इस आदमी का �लाि�टक सज�री का ऑपरेशन तो हो सकता ह ै और ऑपरेशन कामयाब भी हो 

जाएगा, मगर आदमी मर जाएगा.’ 

िलहाज़ा यह तज़वीज़ भी र� कर दी गयी. 

रात को माली ने दबे �ए आदमी के मुंह म� िखचड़ी के लुक़मे डालते �ए उसे बताया, ‘अब मामला ऊपर चला गया है. सुना है �क 

से�ेटे�रयट के सारे से�ेटे�रय� क� मी�टंग होगी. इसम� तु�हारा केस रखा जाएगा. उ�मीद ह ैसब काम ठीक हो जाएगा.’ 

दबा �आ आदमी एक आह भरकर आिह�ते से बोला, ‘हमने माना �क तग़ाफुल न करोगे ले�कन ख़ाक़ हो जाएंग ेहम, तुमको ख़बर होन े

तक!’ 

माली ने अचंभ ेसे मुंह म� उंगली दबायी. हरैत से बोला, ‘�या तुम शायर हो?’ 

दबे �ए आदमी ने आिह�ते से िसर िहला �दया. 

दसूरे �दन माली न े चपरासी को बताया. चपरासी ने �लक�  को और �लक�  ने हेड-�लक�  को. थोड़ े ही अरसे म� से�ेटे�रयट म� यह 

बात फैल गयी �क दबा �आ आदमी शायर है. 

बस �फर �या था. लोग जोक-दर-जोक (झुंड बनाकर) शायर को दखेने के िलए आने लगे. इसक� ख़बर शहर म� फैल गयी. और शाम 

तक मुह�ले-मुह�ल ेसे शायर जमा होना शु� हो गए. से�ेटे�रयट का लॉन भांत-भांत के शायर� से भर गया. से�ेटे�रयट के कई �लक�  

और अंडर-से�ेटरी तक, िज�ह� अदब और शायर से लगाव था, �क गए. 

कुछ शायर दबे �ए आदमी को अपनी ग़ज़ल� और न�म� सुनान ेलगे. कई �लक�  इससे अपनी ग़ज़ल� पर इ�लाह (सुधार) लेने के िलए 

मुिसर होने (िज़द करने) लगे. 

जब यह पता चला �क दबा �आ आदमी शायर है तो से�ेटे�रयट क� सब-कमेटी ने फ़ैसला �कया �क चूं�क दबा �आ आदमी एक शायर 

ह ैिलहाज़ा इस फाइल का ता�लुक़ न ए�ीक�चरल िडपाट�म�ट से है, न हा◌ॅट�क�चरल िडपाट�म�ट से बि�क िसफ़�  और िसफ़�  क�चरल 

िडपाट�म�ट स ेह.ै 

क�चरल िडपाट�म�ट से इसतदअ (गुज़ा�रश) क� गयी �क ज�द से ज�द इस मामल ेका फ़ैसला करके बदनसीब शायर को इस शजरे-

सायादार (छांव दनेे वाला पेड़) से �रहाई �दलायी जाए. 

फाइल क�चरल िडपाट�म�ट के मु�तिलफ़ शुआब� (िवभाग) से गुज़रती �ई अदबी अकादमी के से�ेटरी के पास प�चंी. बेचारा से�ेटरी 

इसी व�त अपनी गाड़ी म� सवार हो कर से�ेटे�रयट प�चंा और दबे �ए आदमी से इंटर�ू लेने लगा. 

‘तुम शायर हो?’ इसने पूछा. 

‘जी हां.’ दबे �ए आदमी न ेजवाब �दया. 

‘�या तख़�लुस करते हो?’ 

‘अवस.’ 

‘अवस!’ से�ेटरी ज़ोर स े चीखा. ‘�या तुम वही हो िजसका मजमुआ-ए-कलाम (शायरी सं�ह) अवस के फूल हाल ही म� शाया 

(�कािशत) �आ ह?ै’ 

दबे �ए शायर ने इस बात म� िसर िहलाया. 

‘�या तुम हमारी अकादमी के म�बर हो?’ से�ेटरी ने पूछा. 
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‘नह�!’ 

‘हरैत है!’ से�ेटरी ज़ोर से चीखा. ‘इतना बड़ा शायर! ‘अवस के फूल’ का मुसि�फ़ (लेखक) ! और हमारी अकादमी का म�बर नह� ह!ै 

उफ़, उफ़  कैसी ग़लती हो गयी हमसे! �कतना बड़ा शायर और कैसे गोिशया-ए-ग़�मनामी (गुमनामी के कोने) म� दबा पड़ा ह!ै’ 

‘गोिशया-ए-गुमनामी म� नह� बि�क एक दर�त के नीच ेदबा �आ… बराहे-क़रम मुझ ेइस पेड़ के नीच ेसे िनकािलए.’ 

‘अभी बंदोब�त करता �.ं’ से�ेटरी फ़ौरन बोला और फ़ौरन जाकर इसने अपन ेमहकमे म� �रपोर्ट पेश क�. 

दसूरे �दन से�ेटरी भागा-भागा शायर के पास आया और बोला, ‘मुबारक़ हो, िमठाई िखलाओ, हमारी सरकारी अकादमी ने तु�ह� 

अपनी मक़� ज़ी कमेटी (क� �ीय सिमित) का म�बर चुन िलया ह.ै यह लो परवाना-ए-इ�तख़ाब!’ 

‘मगर मुझे इस दर�त के नीच ेसे तो िनकालो.’ दबे �ए आदमी ने कराहकर कहा. उसक� सांस बड़ी मुि�क़ल से चल रही थी और उसक� 

आंख� स ेमालूम होता था �क वह शदीद तश�ुज और करब (काफ़� तकलीफ़) म� मु�तला ह.ै 

‘यह हम नह� कर सकते.’ से�ेटरी ने कहा. ‘जो हम कर सकते थ ेवह हमने कर �दया ह.ै बि�क हम तो यहां तक कर सकते ह� �क अगर 

तुम मर जाओ तो तु�हारी बीवी को वज़ीफा �दला सकते ह�. अगर तुम दर�वा�त दो तो हम यह भी कर सकते ह�.’ 

‘म� अभी �ज़ंदा �.ं’ शायर �क-�ककर बोला. ‘मुझे �ज़ंदा रखो.’ 

‘मुसीबत यह है,’ सरकारी अकादमी का से�ेटरी हाथ मलते �ए बोला, ‘हमारा महक़मा िसफ़�  क�चर से मुता�लुक़ है. इसके िलए 

हमने ‘फॉरे�ट िडपाट�म�ट’ को िलख �दया ह.ै ‘अज�ट’ िलखा ह.ै’ 

शाम को माली ने आकर दबे �ए आदमी को बताया �क कल फॉरे�ट िडपाट�म�ट के आदमी आकर इस दर�त को काट द�ग ेऔर तु�हारी 

जान बच जाएगी. 

माली ब�त ख़�श था �क गो दबे �ए आदमी क� सेहत जवाब द ेरही थी मगर वह �कसी-न-�कसी-तरह अपनी �ज़ंदगी के िलए लड़े जा 

रहा ह.ै कल तक… सुबह तक… �कसी न �कसी तरह इस े�ज़ंदा रहना ह.ै 

दसूरे �दन जब फॉरे�ट िडपाट�म�ट के आदमी आरी-कु�हाड़ी लेकर प�चं ेतो इनको दर�त काटने से रोक �दया गया. मालूम यह �आ �क 

महकमा-ए-ख़ारज़ा (िवदशे िवभाग) से ��म आया �क इस दर�त को न काटा जाए. 

वजह यह थी �क इस दर�त को दस साल पहले �कूमते िपटोिनया के वज़ीरे-आज़म (�धानमं�ी) ने से�ेटे�रयट के लॉन म� लगाया था. 

अब यह दर�त अगर काटा गया तो इस अ� (बात) का शदीद अंदशेा था �क �कूमत-ेिपटोिनया से हमारे ता�लुक़ात हमेशा के िलए 

िबगड़ जाएंग.े 

‘मगर एक आदमी क� जान का सवाल है!’ एक �लक�  ग़��से से िच�लाया. 

‘दसूरी तरफ़ दो �क़ूमत� के ता�लक़ुात का सवाल ह.ै’ दसूरे �लक�  ने पहले �लक�  को समझाया. ‘और यह भी तो समझो �क �कूमते-

िपटोिनया हमारी �कूमत को �कतनी इमदाद (�ांट) दतेी ह.ै �या हम इन क� दो�ती क� ख़ाितर एक आदमी क� �ज़ंदगी को भी कुबा�न 

नह� कर सकते?’ 

‘शायर को मर जाना चािहय.े’ 

‘िबलाशुबा.’ (िनसंदहे) 

अंडर-से�ेटरी ने सुप�रट�ड�ट को बताया. ‘आज सुबह वज़ीरे-आज़म बाहर-मु�क� के दौरे से वापस आ गए ह�. आज चार बजे महकमा-ए-

ख़ारज़ा इस दर�त क� फाइल उन के सामन ेपेश करेगा. जो वह फ़ैसला द�गे वही सबको मंज़ूर होगा.’ 

शाम पांच बजे ख़�द सुप�रट�ड�ट शायर क� फाइल ले कर उसके पास आया. ‘सुनते हो?’ आत ेही ख़�शी से फाइल िहलात े�ए िच�लाया, 

‘वज़ीरे-आज़म ने दर�त को काटने का ��म द े�दया ह ैऔर इस वाकये क� सारी बैनुल-अ�वामी (अंतररा�ीय) िज़�मेदारी अपन ेिसर 

पर ले ली ह.ै कल वह दर�त काट �दया जाएगा और तुम इस मुसीबत से छुटकारा हािसल कर लोगे.’ 

‘सुनत ेहो? आज तु�हारी फाइल मुक�मल हो गयी!’ सुप�रट�ड�ट ने शायर के बाजू को िहलाकर कहा. मगर शायर का हाथ सद� था. 

आंख� क� पुतिलया ंबेजान थ� और च��टय� क� एक लंबी क़तार उसके मुंह म� जा रही थी. 

उसक� �ज़ंदगी क� फाइल भी मुक�मल हो चुक� थी. 
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तमाम दाव� के बावजूद दिुनया म� हमारी �हंदी कहां है? 

o भाषाई आधार पर हम दिुनया को दो िह�स� म� दखे सकते ह�. एक तो व ेदशे ह�, जो अपनी ही भाषा को सबसे आग ेरखते ह�– 

जैस ेि�टेन, �ांस, जम�नी, जापान, अमे�रका आ�द. वे ही आजकल के सबसे िवकिसत दशे ह�. दसूरे व ेदशे ह� िज�ह�न ेअपनी 

भाषा के बदले �कसी ऐसे दशे क� भाषा को अपना िलया, िजसके व ेकभी गुलाम थ.े व े ही आजकल के अिवकिसत या 

िवकासशील दशे कहलाते ह�. 

o भारत जनसं�या क� दिृ� से दिुनया का ऐसा सबसे बड़ा दशे ह,ै िजसने अपनी गुलामी वाली अं�ेजी को ही सरकारी 

कामकाज क� भाषा बना �दया. तब भी, सात दशक बाद, केवल तीन �ितशत लोग ठीक-ठाक अं�ज़ेी जानत ेह�. 

o भारत के भीतर और बाहर �हदंी बोलन-ेसमझने वाल� क� सही सं�या बताना ब�त मुि�कल ह.ै एक हािलया �रपोट� के 

अनुसार, 2015 म� दिुनया म� करीब एक अरब तीस करोड़ लोग �हदंी बोल रहे थ.े य�द यह सही ह,ै तो 2015 से �हदंी, चीन 

क� मु�य भाषा मंदा�रन को पीछे छोड़ कर दिुनया म� सबसे बड़ी भाषा बन गयी ह.ै 

o चीनी समाचार एज�सी िस��आ के अनुसार, 70 �ितशत चीनी जनता मंदा�रन बोलती है जब�क भारत म� �हदंी बोलन े

वाल� क� सं�या करीब 78 �ितशत बतायी जाती है. भारत सिहत दिुनया म� 64 करोड़ लोग� क� मातभृाषा �हदंी है. भारत 

के अलावा मॉरीशस, सूरीनाम, �फजी, गुयाना, ��िनडाड और टोबैगो आ�द दशे� म� �हदंी का काफ़� �चलन ह.ै 

o माक�  टली कहते ह� �क व ेतो लोग� से बात �हदंी म� शु� करते ह�, पर लोग बार-बार अं�ेज़ी म� ही जवाब दतेे ह�. तंग आकर 

उ�ह�ने अब कहना शु� कर �दया ह ै�क बेहतर है �क भारतीय �हदंी भूल कर अं�ेज़ी को ही अपना ल�!   

o �हदंी सबसे बड़ी भाषा न भी हो, तब भी दिुनया क� दसूरी या तीसरी सबसे बड़ी भाषा ज़�र ह.ै िजस �रपोट� का ऊपर 

िज� �आ वह कहती है �क तेजी से �हदंी सीखन ेवाले दशे� म� चीन सबसे आगे ह.ै वहां के 20 िव�विव�ालय� म� �हदंी पढ़ाई 

जा रही ह.ै 2020 तक यह सं�या 50 भी हो सकती ह.ै 

o म� 1971 से जम�नी म� �ं. उसी समय से एक ईसाई िमशनरी फ़ादर बु�के का िलखा 900 पेज का अं�ेज़ी-�हदंी श�दकोश 

इ�तेमाल कर रहा �ं. फादर कािमल बु�के 26 साल क� उ� म�, 1927 म�, ईसाई धम� का �चार करन ेके िलए बेि�जयम स े

भारत भेजे गये थ.े �हदंी ने ऐसा मोिहत �कया �क उ�ह�ने अपना पूरा जीवन �हदंी क� सेवा म� सम�प�त �दया. 1950 म� 

उ�ह�ने भारत क� नाग�रकता ले ली. 1974 म� भारत का तीसरा सबसे बड़ा स�मान प�भूषण भी पाया. 

o फादर कािमल बु�के ने एक बार िलखा �क उ�ह� यह दखेकर ब�त दखु �आ �क भारत के पढ़े-िलखे लोग अं�ेजी बोलना गव� 

क� बात समझते ह�. उ�ह�ने िन�य �कया �क अब व ेभारत के िलए �हदंी क� मह�ा को िस� कर�गे. 

o केवल पांच वष� म�, वे न िसफ�  �हदंी और सं�कृत म� ही पारंगत हो गए. अवधी, �ज, पाली, �ाकृत और अप�ंश भी सीख 

ली. 1950 म� उ�ह�ने इलाहाबाद िव�िव�ालय से अपनी पीएचडी के िलए अपना शोध �बंध (थीिसस) ‘रामकथा : उ�पि� 

और िवकास’ अं�ेजी के बदले �हदंी म� ही िलखा. फ़ादर बु�के के कारण इलाहाबाद िव�िव�ालय को अपन ेिनयम बदलने 

पड़े. इसके बाद दसूरे िव�िव�ालय� म� भी भारतीय भाषा� म� थीिसस िलखने क� अनुमित िमलने लगी. 

o कािमल बु�के के अं�ेजी-�हदंी श�दकोश, और उससे 13 साल पहले के �हदंी-अं�ेजी श�दकोश को �हदंी भाषा क� बेजोड़ 

सेवा माना जाता ह.ै ठीक 35 साल पहले व ेदिुनया से िवदा हो गय.े एक िवदशेी ईसाई धम� �चारक रहे फ़ादर कािमल बु�के 

का जीवन �दखाता ह ै�क दिुनया �हदंी को मा�यता दनेे को तैयार ह.ै कमी �हदंी म� नह�, हमारे भीतर है. 

o भारत से बाहर �हदंी क� पूछ अिधकतर उ�ह� दशे� म� है, जहां �वासी या िनवासी भारतीय� क� सं�या काफ़� अिधक है. 

उदाहरण के िलए, लघु-भारत कहलाने वाले मॉरीशस के 13 लाख िनवािसय� म� से 68 �ितशत भारतवंशी ह�. वहां के 

महा�मा गांधी सं�थान ने �हदंी क� उ� िश�ा के िलए िड�लोमा कोस�, बीए ऑनस� और एमए तक क� �व�था कर रखी ह.ै 
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o भारत के पड़ोसी दशे� म� नेपाल के ि�भुवन िव�िव�ालय म� और �ीलंका के कोल�बो िव�िव�ालय म� �हदंी का अलग 

िवभाग ह.ै जापान म� भी कम से कम आधे दज�न िव�िव�ालय� और सं�थान� म� �हदंी के पा��म चलते ह�. 

o 53 वष� तक �हदंी म� रेिडयो काय��म �सा�रत करने के बाद वॉयस ऑफ अमे�रका ने आज से नौ साल पहले �हदंी काय��म 

बंद कर �दया. बदले म� उसने उदू� का समय काफ़� बढ़ा �दया   

o अमे�रका के 25 लाख भारतवंशी वहां का दसूरा सबसे बड़ा �वासी समूह ह�. वहां के 75 िव�िव�ालय� म� �हदंी क� 

�व�था ह.ै तीन �मुख सं�थाएं– अ�त�रा�ीय �हदंी सिमित, िव� �हदंी सिमित और �हदंी �याय– अमे�रका म� �हदंी भाषा के 

�चार-�सार का काम करती ह�. कम से कम चार �मुख �हदंी पि�काएं भी �कािशत होती ह�– िव�, सौरभ, ि�ितज और 

�हदंी जगत. �हदंी क� कम से कम एक मािसक या �ैमािसक पि�का आ��ेिलया, ि�टेन, �यांमार (बमा�), गुयाना और 

सूरीनाम से भी �कािशत होती है. 

o यूरोप म� क़रीब एक दज�न दशे� के तीन दज�न िव�िव�ालय� और सं�थान� म� �हदंी क� �व�था है. ले�कन ब�ल�न दीवार के 

िगरन ेऔर यूरोप म� शीतयु� का अंत होने के बाद से �हदंी के छा� कम होते जा रहे ह�. जम�नी इससे सबसे अिधक �भािवत 

ह.ै दशे के एक�करण के ठीक बाद लगभग दो दज�न िव�िव�ालय� म� भारतिव�ा के अंतग�त �हदंी सीखी जा सकती थी. 

आज उनक� सं�या केवल एक दज�न रह गयी है. ठीक इस समय, कोलोन और बॉन िव�िव�ालय� के भारतिव�ा सं�थान 

पर भी बंद होने का खतरा मंडरा रहा ह.ै 

o �हदंी के �ित घटती �िच के अनेक कारण ह�. पर एक बड़ा कारण ऐसा ह,ै िजसके िलए हम भारतीय �वय ंदोषी ह�. जम�न 

िव�िव�ालय� म� �हदंी के छा� �ावहा�रक अनुभव पान ेके िलए अ�सर रेिडयो डॉएच ेवेले के हमारे �हदंी काय��म म� 

आया करते थ.े �हदंी क� एक ऐसी ही छा�ा ने, कोई दो दशक पहले, मुझ ेबताया �क एक बार वह कोलोन के एक �ापार 

मेल ेम� हो�टेस व दभुािषये का काम कर रही थी. उसे एक भारतीय �टॉल पर भेजा गया. �टॉल के मािलक दो भारतीय 

स�न थ.े उसने �हदंी म� जैस ेही अपना प�रचय दनेा चाहा, दोन� एकदम भड़क गय.े उसे डांटने लगे �क वह समझती �या ह ै

�क उ�ह� अं�ेज़ी नह� आती? व ेअनपढ़ ह� �क वह उनसे �हदंी बोल रही है? उसे माफ़� मांगनी पड़ी और कहना पड़ा �क वह 

अं�ेज़ी म� ही बात करेगी, �हदंी का नाम तक नह� लेगी. 

o �हदंी के िवपरीत, जम�नी म� िपछले 30 वष� म� उन िव�िव�ालय� क� सं�या बढ़ कर 28 हो गयी है जहां चीनी भाषा क� 

पढ़ाई होती है. चीन म� चीनी भाषा नह� जानने पर िवदिेशय� को नीचा दखेना पड़ता है. और भारत म� �हदंी जानन ेपर 

नीचा दखेना पड़ सकता है. 

o भारत म� लंबे समय तक बीबीसी के संवाददाता रहे माक�  टली भारत क� नाग�रकता ले कर वह� बस गय ेह�. उनका भी यही 

अनुभव ह ै�क वहां अं�ेजी को तो पढ़े-िलखे लोग� और �हदंी को अनपढ़ गंवार� क� भाषा समझा जाता है. माक�  टली कहते ह� 

�क व ेतो लोग� से बात �हदंी म� शु� करते ह�, पर लोग बार-बार अं�ेज़ी म� ही जवाब दतेे ह�. तंग आकर उ�ह�ने अब कहना 

शु� कर �दया ह ै�क बेहतर ह ै�क भारतीय �हदंी भूल कर अं�ेज़ी को ही अपना ल�! 

o 53 वष� तक �हदंी म� रेिडयो काय��म �सा�रत करने के बाद वॉयस ऑफ अमे�रका ने आज से नौ साल पहले �हदंी काय��म 

बंद कर �दया. बदले म� उसने उदू� का समय काफ़� बढ़ा �दया. उसक� दखेादखेी कुछ समय बाद जम�नी के डॉयचे वेले न ेभी 

1964 स ेचल रही �हदंी सेवा बंद कर दी. पर उदू� काय��म आज भी चल रहा ह.ै 

o ले�कन �स, चीन जापान, उज़बे�क�तान, िम� और वे�टकन स ेभारत के िलए �हदंी काय��म आज भी �सा�रत हो रहे ह�. 

इस सूची म� तीन नए दशे भी ह�– ऑ��ेिलया, ईरान और तािज�क�तान. तीन ईसाई धम��चारक रेिडयो �टेशन भी भारत के 

िलए �हदंी म� �सारण कर रहे ह�– मो�दािवया से �ांसव�ड� रेिडयो, और जम�नी से गॉ�पल फॉर एिशया और ��ि�यन 

िवजन. 
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o अं�ेज़ी वा�तव म� हमारी �गित क� राह का सबसे बड़ा रोड़ा िस� �ई ह.ै उसके कारण दशे क� वह 97 �ितशत जनता, जो 

अं�ेज़ी िलख-पढ़ नह� सकती, बाक़� तीन �ितशत स ेपीछे रह जाती ह ै  

o म� नह� मानता �क अं�ेज़ी के िबना भारत िव�ान और तकनीक म� तेज़ी से �गित नह� कर सकता. चीन, जापान, ताइवान 

और दि�ण को�रया ने हमारे दखेते ही दखेते, िपछले केवल 30, 40 साल म� ही यूरोप-अमे�रका को िजस तरह पीछे छोड़ 

�दया, उसके िलय े�या उ�ह�ने सबसे पहले सारे दशे को अं�ेज़ी िसखाई? और �या वहां भी, भारत क� तरह, सारा घरेलू 

और सरकारी कामकाज अं�ेज़ी म� होता ह?ै 

o इन दशे� के लोग हम से बेहतर अ�ंेज़ी नह� जानत.े वहां कभी �कसी लॉड� मैकाले का राज नह� था. हम तो लॉड� मैकाल ेक� 

कृपा से दो स�दय� से अं�ेज़ी ही पढ़-िलख और इ�तेमाल कर रहे ह�. य�द अं�ेज़ी का �ान ही िव�ान और तकनीक तक 

प�चंने क� बुलेट �ेन ह ैतो हम� तो चीन-जापान-को�रया से ब�त आगे होना चािहय ेथा! 

o अं�ेज़ी वा�तव म� हमारी �गित क� राह का सबसे बड़ा रोड़ा िस� �ई ह.ै उसके कारण दशे क� वह 97 �ितशत जनता, जो 

अं�ेज़ी िलख-पढ़ नह� सकती, बाक़� तीन �ितशत से पीछे रह जाती ह,ै अपना पूरा योगदान नह� दे पाती. छा�� क� 40 

�ितशत ऊजा� अकेले अं�ेज़ी सीखने पर ख़च� हो जाती है. बाक़� सभी िवषय पीछे रह जात ेह�. 

o अं�ेज़ी िजसक� न तो मातृभाषा ह ैऔर न रोमन िजसक� िलिप, उस चीन-जापान-को�रया से आज ि�टेन और अमे�रका तक 

कांप रहे ह�. ये दशे इसिलए आग ेबढ़े, �य��क आपसी बातचीत और सरकारी कामकाज म� व ेअपनी मातभृाषा या रा�भाषा 

के मह�व पर अटल रहे. अं�ेज़ी उनके िलए अंतररा�ीय मह�व वाली एक िवदशेी भाषा ह,ै न �क भारत क� तरह �वदशेी 

भाषा. अपनी भाषा न तो �वाभािवक �ितभा के रा�ते म� बाधक होती ह,ै और न कोई िवदशेी भाषा �ितभा क� कमी को 

दरू कर सकती है. 

o �या अं�ेज़ी म� तुलसी दास के रामच�रतमानस या रसखान के गीत गो�वंद स ेहम� वही आनंद िमल सकता है जो �हदंी म� 

िमलता ह?ै रा�गान जन मन गण... के अंगेज़ी अनुवाद से �या हमारे मन म� वही भाव पैदा हो सकता ह,ै जो आज पैदा 

होता ह?ै नह�. �हदंी हम� भारतीयता स ेजो़ड़ती ह.ै वह हमारी भावना�मक ज़�रत भी है. 

�हंदी डाल-डाल और �हंदी सेवक पात-पात 

o �हदंी �दवस है. आप इसे �हदंी का ह�ैपी बथ� डे, यौम ेपदैाइश, सालिगरह, ज�म �दवस जो चाह� कह सकते ह�. इस �दन �हदंी 

क� ढंूढ-खोज होती ह.ै �हदंी इतनी शैतान ह ै�क आजादी के बाद से आसानी स ेिमल नह� रही ह.ै �हदंी �दवस के काय��म के 

भाषण अभी ठीक से रटे भी नह� जा पात ेह� �क वह भाग िनकलती है और �कसी सरकारी �ाइमरी �कूल म� िमड डे मील 

खान े लगती ह.ै अफसर� से लेकर बुि�जीवी तक उसका पीछा करते ह� और वह चकमा दकेर थोड़ी दरे के िलए �कसी 

का�व�टगामी ब�े के पास जाकर बैठ जाती ह.ै ब�ा उससे पूछता ह ै- अरे, यार इतने �दन कहां थी तू �हदंी. मेरे, मा�स� �फर 

से �हदंी म� कम आए ह�. कुछ कर न. �य� मेरा �ेड खराब कर रही ह.ै �हदंी मु�कराते �ए कहती है - चुप हो, इतनी �हदंी न 

झाड़, कह� फाइन-वाइन लग गया तो मुझे मत कहना. 

o और �फर �हदंी वहां से भी भाग िनकलती ह.ै �हदंी डाल-डाल और सारे �हदंी सेवक पात-पात. �हदंी �दवस वाले �दन हरेक 

िडजाइन के बुि�जीवी अपन ेमतभेद भुला दतेे ह� और संयु� मोचा� बनाकर �हदंी का पीछा करत ेह�. ले�कन वह �फर भी 

�कसी के हाथ नह� आती. 

o खुद को रा�वादी �झान का बताने वाले �हदंी सेवक उसका पीछा करते �ए कहते ह�, ‘हे, मा ंभारती क� िज�वा, मेरी 

सं�कृित का गौरव तुम कहां जा रही हो. तु�हारे िलए �कतनी सारी गोि�या,ं काय��म �कए जा रहे ह�. तु�हारे �वागत के 

िलए लाय ेगए दीप ��वलन वाले दीपक का तेल सूख रहा ह.ै तु�हारे इंतजार म� खाली बैठे मु�य अितिथ महोदय िसगरेट 

क� तलब म� मरे जा रहे ह�.’ 
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o दसूरी तरफ �हदंी के पीछे-पीछे दौड़त ेवामपंथी अपन ेहािलया �कािशत का� सं�ह के साथ नारा लगात ेह� - लाल सलाम, 

लाल सलाम, �हदंी तुझको लाल सलाम. छठे वेतनमान और मोटी तन�वाह� स ेलैस �ोफेसर अपन ेयुवा द�त ेका साथ दतेे 

�ए आ�वान करते ह� - तुम कहां जा रही हो �हदंी. तुम गरीब�-मजदरू�-सव�हारा� क� भाषा हो. �क जाओ, तु�ह� �ांित क� 

कसम. 

o इधर, �हदंी का पीछा चल रहा होता ह.ै उधर, �हदंी �दवस के एक सेिमनार म� आमंि�त आलोचक सोच रहा होता है �क 

िजस काय��म म� म� बुलाया गया � ंउसके आयोजक क� िवचारधारा के बारे म� ठीक से पता नह� कर सका �.ं भाषण म� 

दिृ�कोषण से �यादा ज�री राजनीितक कोण है. खैर, उससे �यादा कौन जानता ह ै�क िवचारधारा तो �व जैसी मानिसक 

अव�था है. िजस बत�न म� रख दो उसी का आकार ले लेती ह.ै और वह तो इस मामल ेम� गैस है. 

o इसी काय��म म� आमंि�त एक किवय�ी इस जुगाड़ म� होती है �क आज के �हदंी �दवस पर इधर-उधर क� फालत ूबात� के 

बीच कम से कम एक काम क� बात हो जाए और उ�ह� पा�लो ने�दा का भारतीय-मिहला सं�करण घोिषत कर �दया जाए. 

हाल ही म� एक काय��म म� उसे आधुिनक महादवेी घोिषत �कया ही जा चुका है. उसके बाद उसने तय �कया ह ै �क अब 

भारतीय किवयि�य� से अपनी तुलना करवाने से बचेगी. िपछले �दन� उसने एक काय��म म� जान ेसे इसीिलए इनकार कर 

�दया था �य��क वहां पर उसक� तुलना मीराबाई से क� जानी थी. अब वह चाहती है �क ग� लेखन के िलए उसक� तुलना 

वज�िनया वु�फ से क� जाए. 

o इन सारी गितिविधय� के बीच �हंदी इन सबसे बचकर दौड़ती-भागती रहती ह.ै ले�कन, आिखरकार बुि�जीवी, राजभाषा 

िवभाग, सािह�य अकादिमया,ं �काशक, बे�ट सेलर वगैरह िमलकर उसे पकड़ ही लेते ह�. सड़क पर चलने वाले आम 

राहगीर िज�ह� �हदंी के अलावा और कोई जबान बोलनी नह� आती ह,ै ये सारा तमाशा दखेकर समझते ह� �क कोई �हदंी 

नाम का खतरनाक अपराधी फरार हो गया था, चलो अ�छा �आ �क वह दशे के मु�तैद तं� क� पकड़ म� आ गया. 

o �हदंी को िहरासत म� लेने के बाद उसे तुरंत �हदंी �दवस पर हो रहे सरकारी-गैर सरकारी काय��म� म� व�ा �पी मिज��ेट� 

क� �यूरी के सामन ेपेश कर �दया जाता ह.ै व ेतुरंत �हदंी को कठघरे म� खड़ा कर दतेे ह� और भाषण के �प म� अपना फैसला 

सुनान ेलगते ह�. �हदंी तु�हारी हालत ब�त खराब ह,ै तु�ह� फौरन बुि�जीिवय� �ारा संचािलत भाषा के �कसी दवाखाने म� 

भत� करा दनेा चािहए. इसी बीच व ेअपन ेफोन पर दखेते ह� �क किवय�ी ने उनके भाषण के बारे म� यह फेसबुक �ट�पणी 

क� है �क अगर �हदंी समाज को उन जैसा साव�जिनक बुि�जीवी नह� िमला होता तो गड्ढे म� पढ़ी �हदंी क� हालत लगातार 

िगरत ेभूजल �तर जैसी हो जाती. आलोचक व�ा महोदय क� इ�छा थी �क काय��म क� भसड़ म� �फलहाल किवय�ी क� 

�ितभा क� उपे�ा कर दी जाए. ले�कन, फेसबुक �ट�पणी दखेकर व ेकिवय�ी को ने�दा और कािलदास का िमला-जुला 

सं�करण घोिषत कर दतेे ह�. 

o इस बात से एक युवा किव काफ� िनराश होता ह.ै उसे लग रहा था �क उसक� किवता� म� नई �वृि� को रेखां�कत करत े

�ए आज आलोचक जी उसके नाम से �कसी नए ‘वाद’ क� घोषणा कर�गे. ले�कन नौजवान किव संयम बरकरार रखते �ए 

तुरंत अपनी आश ुकिवता के ज�रय ेआलोचक का आभार �कट करता ह.ै उसके आभार �कट करन ेके दौरान माहौल काफ� 

भारी हो जाता ह,ै काय��म म� मौजूद तमाम गणमा�य� के चमच� को न�द आने लगती ह.ै गणमा�य को भी उबासी आती ह,ै 

ले�कन साव�जिनक मौके पर इं��य� को जीत लेने क� कला ही उ�ह� गणमा�य बनाती ह.ै 

o �हदंी क� सेवा करने वाला एक दसूरा खेमा भी होता ह.ै यह मानता है �क �हदंी के कारनामे दखेने ह� तो वा�सएप और 

फेसबुक पर दखेो. �कतनी चंचल और शोख ह,ै वहां हमारी �हदंी. इस मत के समथ�क� म� से �कसी से नाराज होकर कोई 

आलोचक महोदय िलख-कह दतेे ह� �क इसक� किवता �ांसपोट� कारोबा�रय� के िलए काफ� मुफ�द ह.ै �क� के पीछे िलखी 

जान ेवाली शायरी म� वह सदवै �ासंिगक रहगेा. इसके बाद वह किव �फ�म�, िव�ापन वाली �हदंी म� चला जाता ह ैऔर 

काफ� पैसे बनाता ह.ै 
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o ले�कन, वह बार-बार सािह�य क� दिुनया म� लौटकर आता है और अपनी जेब से पैसे लगाकर, या नाममा� क� �हदंी वाल े

सािह�यो�सव� म� अकादिमक टाइप के लोग� स े इंतकाम लेता है. इसके बाद अकादिमक आलोचक के समथ�क� और उस 

लोकि�य लेखक के समथ�क� के बीच मंच और मंचे�र जगह� पर काफ� गाली-गलौज होता है. इन गािलय� के ब�त ह�के 

और िन� �तर पर �हदंी �दवस पर �चंता जताई जाती ह.ै इसके बाद मं�ी जी अपन ेअफसर� से कहते ह� - अब से हर काम 

�हदंी म�. अफसर उनसे कहते ह� - यस सर. और इस �कार �हदंी �दवस अपनी गित को �ा� हो जाता है. 

 

10 कदम िजनसे �हंदी पर जोर देने वाली सरकार इस भाषा क� ताकत और बढ़ा सकती है 

 भारत म� �हदंी समझने और बोलने वाल� क� सं�या करीब 70 करोड़ है. दशे से बाहर भी करोड़� लोग इस ेजानत-ेसमझत े

ह�. �योग करने वाल� क� सं�या के िलहाज से यह चीन क� मंदा�रन के बाद दिुनया क� दसूरी सबसे बड़ी भाषा ह.ै 

 ले�कन इसका मतलब कतई नह� �क यह िव� क� दसूरी सबसे शि�शाली भाषा भी ह.ै इस मामल ेम� तो अं�ेजी सबस े

अवव्ल है. हमारे दशे म� 12 से 15 फ�सदी लोग ही अं�ेजी समझ पात ेह�, जब�क अ�छी अं�ेजी महज तीन फ�सदी लोग 

बोल पात ेह�. इसके बावजूद यह �हदंी समेत तमाम भारतीय भाषा� पर हावी ह.ै 

 ऐसे म� �हदंी के तमाम समथ�क� को उ�मीद ह ै�क ये �हदंी भाषा और सािह�य के िवकास के िलए कुछ ऐसा कर�गे जो िपछले 

70 साल� म� नह� �आ. आिखर सवाल उठता ह ै �क ऐसे कौन से कदम उठाने चािहए, िजससे �हदंी तेजी से फैल सके. 

भाषािवद� सिहत तमाम जानकार� से �ई बातचीत के मुतािबक ऐसे दस ज�री फैसले ये हो सकते ह�: 

1. सबसे पहले �हदंी �दशे के सभी 10 रा�य� (�द�ली, उ�र �दशे, िबहार, झारखंड, म�य �दशे, छ�ीसगढ़, राज�थान, 

ह�रयाणा, उ�राखंड और िहमाचल �दशे) को अपने यहां ‘ि�भाषा सू�’ को स�ती से लागू करना चािहए. दौलत �संह 

कोठारी के नेतृ�व म� बने �थम िश�ा आयोग �ारा सुझाए गए इस सू� के अनुसार दशे के �कूल� म� तीन भाषा� को पढ़ाया 

जाना था. इन तीन भाषा� म� मातृभाषा, अं�ेजी और दसूरे रा�य क� कोई एक भाषा पढ़ान ेका सुझाव �दया गया था. 

ले�कन �हदंी प�ी के इन रा�य� ने इस मामल ेम� ‘राजनीित’ कर दी. इन रा�य� ने अपन ेयहां दसूरे रा�य� क� भाषा पढ़ान ेके 

बजाय सं�कृत को पढ़ाना शु� कर �दया. 

2. दसूरी ओर इ�ह�ने गैर-�हदंी रा�य� पर पूरा कामकाज �हदंी म� ही करने का दबाव डालना शु� कर �दया. ले�कन ये रा�य 

कभी नह� समझ पाए �क उनक� यह ‘चतुराई’ खुद उ�ह� ही भारी पड़ेगी. इससे �आ यह �क गैर-�हदंी �दशे आज तक उ�र 

भारतीय रा�य� का यह दोहरा रवैया �वीकार नह� कर पाए. िव�ेषक� के मुतािबक य�द उ�र भारत के रा�य चाहते ह� �क 

उनक� �हदंी दशे के दसूरे इलाक� म� भी फैले तो उ�ह� अपनी ‘गलती’ ठीक करनी होगी. उ�ह� सं�कृत क� जगह दसूरे रा�य� 

क� भाषा पढ़ना शु� करना चािहए. ऐसा करने के बाद ही गैर-�हदंी भाषी रा�य� को �हदंी पढ़ने और उसम� काम-काज 

करने के िलए सहमत �कया जा सकेगा. 

3. जानकार� के मुतािबक भाजपा चाह ेतो यह काम आसानी से कर सकती है �य��क इन 10 रा�य� म� से छह म� अभी उसक� 

या सहयोिगय� क� सरकार है. वह� इन रा�य� म� दशे क� 42 फ�सदी जनता रहती है. हालां�क पाट� के िलए ऐसा करना 

आसान नह� ह ै�य��क माना जाता ह ै�क वह सं�कृत के �ित ज�रत से �यादा मोह रखती ह.ै जानकार� के अनुसार भाजपा 

को इस मामल ेम� �ावहा�रक �ख अपनाना होगा. 

4. पचास के दशक म� ग�ठत वै�ािनक और तकनीक� श�दावली आयोग का पुनग�ठन �कया जाना चािहए. साथ ही श�द िनमा�ण 

के मामल ेम� अब तक क� नीित को छोड़ना होगा. सरकार क� मौजूदा नीित ने सं�कृत से जुड़ी ऐसी मशीनी भाषा ईजाद क� 

ह ैजो आम तो छोिड़ए, �हदंी के जानकार लोग� को भी समझ म� नह� आती. जानकार� के मुतािबक सरकार को चािहए �क 

वह जनसंघ के पूव� अ�य� और महान भाषािवद ्आचाय� रघुवीर क� नीित को छोड़ दे. वे भले ही महान भाषािवद थे 

िज�ह�न े�हदंी के छह लाख श�द गढ़े, पर यह भी सच ह ै�क उ�ह�ने कई ऐसे श�द भी बनाए िजसके चलते आज तक �हदंी 
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का मजाक उड़ाया जाता ह.ै इसिलए �हदंी के सरकारी श�दकोश� और द�तावेज� स ेक�ठन श�द को हटाए िबना �हदंी का 

िवकास संभव ही नह�. 

5. श�द� के मामल ेम� �कसी भी भाषा के �चिलत श�द� को �वीकारने क� नीित होनी चािहए. हम ऑ�सफोड� श�दकोश से भी 

ब�त कुछ सीख सकते ह�, जो हर साल अपन ेभंडार म� आम �चलन के कई श�द� को जोड़ता रहता है. सरकार प�का�रता 

जगत से भी ब�त कुछ सीख सकती है जहां अ�चिलत और क�ठन श�द शायद ही �योग �कए जात ेह�. 

6. क� � और रा�य सरकार� को दसव� के बजाय 12व� क�ा तक �हदंी भाषा और सािह�य को अिनवाय� भाषा बनाना चािहए. 

क� � सरकार क� मौजूदा नीित म� कई झोल ह� िजसके चलते अनेक ब�े अपनी मातृभाषा पढ़ने के बजाय िवदशेी भाषा पढ़ने 

को तव�ो दतेे ह�. ऐसी �वृि� को दरू करना होगा, नह� तो ब�े अं�ेजी, जम�न तो सीख ल�गे पर �हदंी के बारे म� ‘गव�’ से 

कह�गे �क �हदंी म� उनका हाथ तंग ह.ै 

7. यह जमाना अब कं�यूटर, लैपटॉप और �माट�फोन का ह.ै हम अब कागज पर िलखने के बजाय क�बोड� पर �यादा िलखते ह�. 

इसिलए सरकार को चािहए �क �कूल� म� ब�� को कागज पर �हदंी िलखना िसखान ेके साथ-साथ उ�ह� �हदंी टाइ�पंग म� भी 

द� बनाए. ऐसा �कए बगैर �हदंी पढ़ान-ेिलखान ेका मकसद अधूरा ही रहगेा. 

8. क� � सरकार का मूल कामकाज �हदंी म� होना भले संभव न हो, ले�कन यह तो हो ही सकता ह ै �क सरकार अपने सभी 

द�तावेज� और वेबसाइट� का सहज �हदंी म� अनुवाद अिनवाय� �प से कराए. इसके िलए संसाधन� क� कमी का बहाना 

बनात ेरहने से हमारी मातृभाषा लगातार िपछड़ती जाएगी और एक �दन हम अपने ही दशे म� अं�ेजी के गुलाम बन जाएंग.े 

सरकार के इस फैसले से रोजगार के भी बड़े अवसर पैदा ह�ग.े 

9. क� � सरकार अभी राजभाषा �हदंी सीखन ेके िलए अपन ेकम�चा�रय� को आ�थ�क �ो�साहन दतेी ह.ै इसके तहत सेवा म� रहते 

�ए �हदंी क� परी�ा पास करनी होती है. उसके बाद कम�चा�रय� को एक िनि�त समय पर तय रािश दी जाती है. 

जानकार� के मुतािबक यहां तक तो ठीक ह ैपर गड़बड़ी यह होती ह ै�क �हदंी �ो�साहन के नाम पर पैसे पान ेवाल े�यादातर 

कम�चारी कभी �हदंी म� कामकाज नह� करते. सरकार को इस बुरी �वृि� पर लगाम लगानी चािहए. 

10. दशे म� इंटरनेट पर करीब 20 �ितशत लोग �हदंी म� साम�ी खोजते ह�. ले�कन इंटरनेट पर इस भाषा म� अ�छी साम�ी का 

काफ� अभाव है. इसिलए सरकार को चािहए �क वह अपने संसाधन� और िनजी �यास� स ेसभी िवषय� क� �हदंी म� साम�ी 

तैयार करवाकर इंटरनेट पर डलवाए. यह काम धीरे-धीरे करने से बात नह� बनेगी. सरकार को इसके िलए यु� �तर पर 

�यास करना होगा. ऐसा करके ही �हदंी पर लगने वाल ेउन लांछन� को दरू �कया जा सकेगा �क यह �ान और िव�ान क� 

भाषा नह� ह.ै 

11. सरकार को  श�द� क� वत�नी से जुड़ी िवसंगितय� को दरू करने का �यास करना चािहए. अं�ेजी जैसी भाषा� के िवपरीत 

�हदंी म� कई ऐसे श�द ह� िज�ह� कई तरह से िलखा जाता ह.ै इस सम�या के चलते कई लोग� को �हदंी िलखने ओर सीखन ेम� 

�द�त होती है. 

12. सरकार को सु�ीम कोट� से परामश� करके दशे क� अदालत� म� �हदंी को िजरह करन ेऔर फैसला िलखने क� भाषा बनान ेका 

�यास करना चािहए. 

13. क� � सरकार का राजभाषा िवभाग अभी गृह मं�ालय के तहत काम करता ह.ै इसका िज�मा कई बार अ�हदंी-भाषी मं�ी के 

िज�म ेहोता ह.ै ऐसे मं�ी �हदंी के िवकास म� �िच नह� लेते. इसिलए सरकार को तय करना चािहए �क यह िवभाग या तो 

�धानमं�ी काया�लय के तहत काम करे या इस ेवसैे �कसी मं�ी को स�पा जाए जो �हदंी क� अहिमयत समझता हो. इसके 

अलावा राजभाषा िवभाग को इसके अलावा पया�� अिधकार और बजट भी स�पन ेक� ज�रत ह.ै 
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सरकार को इन उपाय� के अलावा �हदंी के अनुकूल तकनीक� िवकास म� भी �दलच�पी बढ़ानी चािहए. उसे इस �े� म� अनुसंधान तेज 

करने के िलए िनजी �े� को भी �ो�सािहत करना होगा. हालां�क िबना राजनीितक इ�छाशि�, �प� काय�योजना, संवेदनशीलता और 

ईमानदारी के कोई भी �यास इस �दशा म� महज र�म अदायगी बनकर रह जाएगा. अब तक का अनुभव तो ऐसा ही रहा है. 

 

वचैा�रक जकड़न स ेआजाद होत ेउप�यास 

 �हदंी कथा प�रद�ृय क� अगर बात कर� तो हम पाते ह� �क िपछले कुछ वष� म� इसने अपने भूगोल का िव�तार �कया ह।ै 

वामपंथी िवचार के �भाव म� खास तरह क� कहािनया ंया उप�यास िलखे जा रहे थे। ये दौर ब�त लंबे समय तक चला और 

एक खास तरह क� फॉम�लाब� कहािनया ंऔर उप�यास िलख ेजाते रहे। एक गरीब होगा, उसका संघष� होगा, समाज के 

�भावशाली �ि� के गरीब� के शोषण का िच� होगा, उसम� लंबे लंब ेवैचा�रक आ�यान ह�गे और �फर कई बार सुखांत तो 

कई बार दखुांत होगा। ये कथा-�िविध चलती रही। कुछ लेखक इससे हटकर भी िलखते रहे, ले�कन जोर इसी तरह के लेखन 

का रहा। दिुनया को बदलने का �व� दखेनेवाले कथा लेखक अपनी वैचा�रक �ितब�ता क� वजह से अपनी कहािनय� या 

उप�यास� को भी दिुनया को बदलन ेका औजार बनाते चले गए। जब इस तरह के औजार का �योग �आ तो उसने �हदंी के 

पाठक� को च�काया। ले�कन जब यही �िविध �यादातर लेखक उपयोग करन ेलगे तो पाठक� के बीच ऊब सी पैदा �ई। 

 िवचारधारा क� जकड़न वाले ऐसे कथा लेखक इस बात का ��य� और परो� �प से उ�ोष भी करते रहे �क वो 

िवचारधारा के पोषण के िलए और उसको मजबूत करने के िलए िलखते ह�। वो पाठक� क� परवाह भी नह� करते थ,े बाजार 

क� परवाह करना तो खैर उनके मात-ृिवचार के िखलाफ था। इसका द�ुप�रणाम �हदंी सािह�य को ङोलना पड़ा। एक समय 

ऐसा भी आया जब �हदंी सािह�य जगत म� पाठक� क� कमी को लेकर िवमश� शु� हो गया। बड़े बड़े सं�थान� से लेकर 

सािहि�यक पि�का� म� �हदंी के पाठक� क� कमी का रोना रोते �ए लेख छपन ेलगे। पाठक� क� कमी क� बात जब मुखर 

होने लगी तो उसी दौर म� ये �हदंी के कहानी सं�ह और उप�यास� का सं�करण तीन सौ �ितय� का होन ेलगा। ले�कन कभी 

भी इस बात क� पड़ताल करन ेक� कोिशश नह� क� गई �क पाठक �य� कथा सािह�य से दरू जान ेलगे ह�। लेखक� ने पाठक� 

क� �िच का �यान नह� रखा और कहते भी थ े�क वो �िच का �यान रखकर लेखन नह� कर सकते ह�। अगर बाजार क� भाषा 

म� इसको समझन ेक� कोिशश कर� तो कह सकते ह� �क वामपंथी लेखक� ने उपभो�ा यानी पाठक� क� �िच का �यान नह� 

रखा। वो रव��नाथ टैगोर का कहा भी भूल गए। टैगोर साहब ने ‘सािह�य क� साम�ी’ नामक अपन ेलेख क� शु�आत म� ही 

कहा था- ‘केवल अपन ेिलए िलखने को सािह�य नह� कहत ेह�। जैसे प�ी अपन ेआनंद के उ�लास म� गाता ह ैउसी �कार हम 

भी अपन ेआनंद म� िवभोर होकर केवल अपन ेिलए ही िलखते ह�, मानो �ोता या पाठक का उससे कोई ��य� संबंध नह� 

होता। यह बात िब�कुल िन�व�वाद �प से नह� कही जा सकती �क प�ी जब गाता है तब प�ी समाज जरा भी उसके �यान 

म� नह� होता। य�द नह� होता तो न सही, इस बात पर तक�  करने स ेलाभ ही �या है? परंतु यह तो मानना ही पड़ेगा �क 

लेखक क� रचना का �धान ल�य पाठक-समाज होता ह।ै’ ले�कन वामपंथी लेखक� न ेपाठक समाज को �यान म� नह� रखा, 

उनका ल�य तो कथा सािह�य स ेअपनी िवचारधारा को पु� करना था। 

 जब वामपंथी िवचारधारा का पराभव शु� �आ तो �हदंी सािह�य का कथा लेखन भी इस वैचा�रक लेखन से मु� होन े

लगा। इसके बीच आ�थ�क उदारीकरण के बाद के दौर म� ही कथाभूिम म� पड़ने शु� हो गए थे। इ��सव� सदी के आरंभ म� 

बदलाव का ये पौधा उगना शु� हो गया था और लोग� न ेइससे अलग हटकर उप�यास िलखना शु� कर �दया था। इसी दौर 

म� मै�ेयी पु�पा के उप�यास� ने अपनी नवीनता क� वजह से �हदंी के पाठक� का �यान आकृ� �कया था। भगवानदास 

मोरवाल का उप�यास ‘�ेत’ और मै�ेयी पु�पा का उप�यास ‘अ�मा कबूतरी’ ने पाठक� को कथा के ऐसे �दशे से प�रचय 

करवाया िजस ओर जान ेसे �हदंी के उप�यास लेखक िहचकते थे। इन दोन� उप�यास� म� लेखक� ने िजन समुदाय� को कथा के 

क� � म� रखा ह ैउसके जीवन को पाठक� के सामन ेपेश करने क� कोिशश क�, मोरवाल ने कुछ िहचक के साथ तो मै�ेयी ने 
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बो�ड होकर। हम इन दोन� उप�यास� को िवचारधारा से मु� होने का ��थान �बंद ुमान सकते ह�। हालां�क मोरवाल के 

उप�यास� म� उसके अवशेष �दख जात ेह�। 

 इसके बाद के कथा लेखन खासकर उप�यास� को दखे� तो वहां वैचा�रक �ितब�ता को पाठक� क� �िच ने िव�थािपत कर 

�दया। नए लेखक� ने िव�िव�ालय क� पस क� �जंदगी को िवषय बनाया और पाठक� ने उनको खूब पसंद �कया। इनम� से 

कुछ लेखक अब क� पस स ेबाहर िनकल गए ह� और उ�ह�ने अपन ेदायरे का िव�तार कर िलया, जब�क कई लेखक अब भी 

क� पस के ही च�र लगा रहे ह�। इनम� से जो लेखक क� पस से बाहर िनकल गए ह� उनक� �ाि� बढ़ी है और जो क� पस म� ही 

अटके ह� उनसे अपे�ा क� जा रही ह ै�क वो अपनी कथाभूिम का िव�तार कर�। िपछले दो-तीन वष� को दखे� तो कथा भूिम का 

और िव�तार �दखाई दतेा ह।ै अब उप�यास� के िवषय� म� पहले क� अपे�ा अिधक िविवधताएं �दखाई दनेे लगी ह�। �हदंी का 

लेखक समाज ब�त बड़ा ह ैऔर उसी अनुपात म� पु�तक�  भी �कािशत होती ह�। ले�कन िजन उप�यास� ने अपनी िवषयगत 

नवीनता क� वजह से लोग� का �यान अपनी ओर ख�चा उसम� पया�वरण और समाज म� �ा� कानूनी असमानता को लेकर 

िलखा गया उप�यास ह।ै िपछले वष� के अंितम महीन ेम� दो ऐस ेउप�यास आए िजसन ेअपनी िवषयगत नवीनता से पाठक� 

को च�काया। र�े�र ने �फर से पया�वरण को अपन ेउप�यास का िवषय बनाया। उनका उप�यास ‘एक लड़क� पानी पानी’ ने 

पाठक� का �यान अपनी ओर ख�चा। इसमे र�े�र न ेपानी क� सम�या को बेहद रोचक तरीके से उठाया ह।ै उप�यास के क� � 

म� पानी क� सम�या ह,ै उप�यास के पा�� के बीच पानी क� कमी को लेकर चलनेवाला िवमश� ह।ै इसी तरह से भगवानदास 

मोरवाल ने अपन ेनए उप�यास ‘वंचना’ म� मिहला� और ब�� के िलए बनाए गए कानून क� खािमय� को िवषय बनाया ह।ै 

इस उप�यास म� मोरवाल ने बेहद सधे �ए अंदाज म� संवेदनशील तरीके से उन ि�थितय� क� चचा� क� है। इन दोन� 

उप�यास� म� लेखक� के सामन ेअपनी कृितय� को पठनीय बनाए रखने क� चुनौती थी िजसका सामना दोन� ने बखूबी �कया। 

इस तरह के िवषय �हदंी उप�यास� के िलए पहले िब�कुल नह� सोच ेगए थे। अगर िलख ेगए ह� तो संभव ह ै�क मेरी नजर म� 

ना आए ह�। माक्� सवादी लेखक� ने तो पया�वरण को इस वजह से अपने लेखन म� तव�ो नह� दी, �य��क उनके आरा�य न े

ही इस िवषय पर कुछ नह� दखेा। 

 ऐितहािसक, पौरािणक और िमथक�य च�र�� पर पहले भी लेखन होता था और अब उसम� काफ� विृ� �ई ह।ै रा�वाद के 

दौर म� पाठक� क� �िच को �यान म� रखकर ढेर सारे लेखक� ने महाभारत और रामायण के च�र�� को लेकर उप�यास िलखे। 

पहले नर�� कोहली ने अकेले इन िवषय� पर िवपुल लेखन �कया िजसे बाद म� अमीश समेत अ�य लेखक� ने बढ़ाया। ले�कन 

िपछले ही साल नर�� कोहली का एक उप�यास ‘सागर मंथन’ �कािशत �आ िजसम� उ�ह�ने कथा के एक नए �े� म� �वेश 

�कया िजसम� पौरािणकता के साथ िव�ान भी ह।ै कह सकते ह� �क �हदंी म� कथा सािह�य के दौर को िवचारधारा क� गुलामी 

से मु� होने का दौर कह सकते ह�। उसको वत�मान और भिव�य क� �चंता� को अपन ेअपन ेउप�यास� का िवषय बनाकर 

पाठक� के सम� ले जान ेका जोिखम उठाने का दौर ह।ै 

 इस दौर को पाठक� या �ापक �हदंी समाज क� �िच क� पू�त� का दौर भी कहा जा सकता ह।ै यह अकारण नह� है �क अब 

�काशक लगातार साव�जिनक तौर पर अपनी पु�तक� के नए सं�करण� क� बात करने लगे ह�। वो खुलकर ये बताने लगे ह� �क 

अमुक उप�यास या अमुक पु�तक क� इतनी �ितया ं िबक�। इस बदलाव को एक सुखद बदलाव के तौर पर भी दखेा और 

रेखां�कत �कया जाना चािहए। ये दौर उन आलोचक� के िलए भी चुनौती का दौर ह ैजो िसफ�  उ�ह� पु�तक� पर िवचार करते 

रहे ह� जो उनक� िवचारधारा के करीब रही ह�. 

 

म�य वग� अगर सच को सच कहने का साहस �दखाए तो समाज और राजनीित म� हो रहा पतन रोका 

जा सकता है’ 
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 आज सामािजक और साव�जिनक जीवन म� पतन और राजनीित म� अवसरवा�दता ने अपना �थान बना िलया है. पहले 

��ाचार को एक असाधारण दोष माना जाता था. बाद म� माना जान ेलगा �क लोकतं� म� ��ाचार तो होता ही है. य�द 

हम लोकतं� �क मया�दाएं भंग करन ेवाली चीज� को लोकतं� का अंश मानन ेलग� तो यह हमारे समाज और �ि��व म� 

आए पतन को ही दशा�नेवाली बात होगी. 

 म� मानता � ं�क इस जड़ ि�थित से हम� म�यवग� ही उबार सकता ह.ै �वतं� भारत म� य�द हम �कसी वग� के �ित आ�था 

रखत ेह� तो वह म�यवग� ही ह.ै य�द यह वग� साहस करके सच को सच कह सके तो हमारे साव�जिनक जीवन के पतन और 

राजनीितक जीवन म� आई अवसरवा�दता स ेहम� छुटकारा िमल सकता ह.ै 

ऐसा �य� ह ै�क यह समाज बदहाल ि�थित म� जी रहा ह?ै कह� कोई सुगबगुाहट नह� �दखती जसै े�क लोग चुक गए ह�? 

 इसका एक ब�त बड़ा कारण ह ैहमारे भीतर यथाि�थित को �वीकार करने �क �वृित का आना. यह प�रवत�न ब�त मायन े

रखता ह.ै इसी कारण िवरोध या संघष� आज चेतना के �तर पर न होकर पावर के �तर पर होन ेलगा है. प�रवत�न क� 

आकां�ा अगर ‘स�ा’ के िलए हो, ‘पावर’ के िलए हो तो िजस तरह का नैितक आंदोलन जय�काश जी या गांधी जी ने �कया 

था, नामुम�कन हो जाता है. यहां तो ि�थित आज यह है �क िजस चीज या �क मु�े को उठाओ उसे अपने स�ा म� आन े�क 

���या को तेज करने का साधन भर समझ लो. जनता के िहत क� बात यहां नह� होती. हर कमी, हर �यूनता को यहां 

वैयि�क और िनजी �वाथ� के िहत म� कैश करवाया जाता ह.ै 

हम-आप सभी जब िनज पर केि��त हो चल�ग ेतो कहा ंक� और कैसी सुगबगुाहट? ऐस ेसमय म� सािह�य स ेकोई आशा? �या यह 

सामिूहक ल�य� के �ित हमारी चतेना को सगं�ठत कर सकता है? 

 सािह�य चेतना को संग�ठत नह� करता. सािह�य केवल उन मू�य� के �ित सचेत करता ह,ै िजन मू�य� ने सािह�य और स�ा 

के ढांचे के बीच म� एक संतलुन बनाए र�खा ह.ै उदहारण के तौर पर अिभ�ि� क� �वत��ता एक मू�य ह.ै हमारे संिवधान 

म� इस े�वीकार �कया गया ह.ै सािह�य म� इसक� �वतं�ता को मह�व �दया गया ह;ै �क�तु कौन-सा श�द हमारे जीवन �क 

स�ाई को �ित�विनत करता है या उसका �ितिनिध�व करता ह,ै उस श�द को बोलन े का िववेक अगर न हो तो यह 

�वत��ता भी कोई मायन ेनह� रखती... इस दिृ� से दखे� तो एक सािह�यकार उस अ�तराल या �पेस क� ओर हमारा �यान 

आकृ� करता ह ैजो मौिखक और औपचा�रक �प से उपल�ध है, ले�कन जो हमारे जीवन म�, यथाथ� म� काया�ि�वत नह� 

होता. मेरे खयाल म� एक लेखक का कत�� यह होता ह ै�क वह लोग� को बराबर उस खाई के �ित सचेत करे जो उसक� 

चेतना म� खुदती जाती ह;ै बड़ी होती चलती है. 

आप कहत ेह� �क इन सम�या� का समाधान हमारे म�यवग� के पास है, ले�कन यह कैस े सभंव हो सकता ह ै �य��क यह वग� तो 

अपन े‘सवा�इवल’ के िलए �दन–रात लगा रहता ह.ै ऐस ेम� वह इन सम�या� का समाधान कैस ेबन सकता ह?ै 

 म�यवग� �क उ�पि� ‘म�य’ श�द से �ई ह.ै वह वग� जो दोन� ‘ए�स�ीम’ के बीच का वग� है. मोटे तौर पर यह हमारे दशे का 

वह िह�सा ह,ै जो पढ़ा-िलखा ह,ै �ोफेशनल वग� से ह.ै हमारे दशे म� म�यवग� क� भूिमका एक सजग और जाग�क वग� क� 

रही ह.ै रा�ीय आ�दोलन के समय इस वग� के मा�यम से ही चेतना का �सार �आ. अगर हम आज क� राजनीितक पा�ट�य� 

को दखे� तो स��य �प स ेकाम करनेवाल ेराजनीितक� म� अिधकतर लोग म�यवग� से रहे ह�. हमारे बुि�जीवी - जैस ेडॉ�टर, 

प�कार, लेखक, िश�क, इंजीिनयर जैस ेसारे लोग िज�ह� हम ‘इ�टेलेज�िसया’ कहते ह�, इसी वग� से उभरे ह�. 

 इसी वग� के मा�यम से ब�त हद तक हमारी जनता अपनी ज�रत�, पीड़ा� और सीमा� को अिभ�� करती है. प�कार 

और मीिडया के लोग आम लोग� क� जुबान का काम करते ह�. अिभ�� करने क� �मता एक ब�त बड़ी �मता है. 

 जब तक हम अपनी बात �कसी तक प�चाएंगे नह�, कोई हमारी तकलीफ कैसे जान सकेगा? और ये लोग ही हम� इस तरह 

�क सम�या� से ��य� कराते ह�. आमतौर पर सेठ, राजनीितक और उ�ोगपित इ�ह� अपनी सुिवधा� को सुरि�त करने के 

िलए खरीदना चाहते ह�. इस िलहाज स ेआज म�यवग� के सामन ेब�त बड़ी चुनौती है? हां म�यमवग� के सामन ेआज सबस े
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बड़ी चुनौती ह ैअपन ेनैितक दािय�व को समझन ेक�, �लोभन� म� नह� आने क�. अपनी ि�थित के कारण यह वग� ऐसा कर 

सकता है. य�द वह इस मोह से खुद को उबार लेगा तो िनि�त ही वह इस डूबते �ए समाज को बचा लेनेवाला ‘ितनका’ 

सािबत होगा. 

ल�ेकन �या इस चनुौती के बीच म�यवग� पारंप�रक बनुावट उ�-म�यवग� स े�भािवत हो रही ह?ै 

 भारत म� हाल के वष� म� एक वर्ग तेजी से फैला ह,ै वो ह ै‘उ� म�यवग�.’ इसक� जड़� हालां�क म�यवग� स ेही िनकली ह� पर 

इसक� आगामी टहिनया ंउ� या अिभजा�य वग� के सं�कार� को ही अपना रही ह�, पोिषत कर रही ह�. यहां वो सारे सुख, वो 

सारी सुिवधाएं सुलभ ह� जो उ�-वग� या पि�मी - म�यवग� �क मूलभूत आव�यकताएं ह�, पर यह वग� िजतनी तेजी से उनक� 

सुिवधा� को आ�मसात कर रहा ह,ै उससे भी �यादा तेजी से उनके दगुु�ण� जैसे �ि�िन� होना, अवसरवादी होना, 

लाभाथ� समझौत ेकरना, को अपना रहा ह.ै 

 उ�-म�यवग� के यही गुण, यही तेवर आज सं�ामक �प से म�यवग�य समाज म� भी आ रहे ह�. इस कारण वह उ�-म�यवग� 

म� शािमल होने क� होड़ म� समझौत ेकरता ह,ै �लोभन� म� बंधकर आम मनु�य� से अपन ेको काट रहा है जो �क उिचत नह� 

ह.ै हमारे यहां सामूिहकता को ��य �दया जाता ह,ै कुटु�ब और प�रवार म� रहने क� परंपरा है, हम लोग �ि�वादी नह� ह�, 

पर�त ुउ� म�यमवग� के �भाव म� हमारे ये सं�कार धूिमल हो रहे ह�. 

 

अं�ेजी बोलना बौि�कता और �हंदी बोलना हीनता का �तीक �य� बन गया है? 

 कुछ समय पहले एक वीिडयो वायरल �आ था. इसम� �द�ली के शॉ�पगं स�टर म� कुछ लड़�कयां एक मिहला को माफ़� मांगन े

को कह रही ह�. लड़�कय� के मुतािबक उस मिहला ने उनम� स ेएक लड़क� के छोटे कपड़� क� वजह से आस-पास के लड़क� को 

उसका रेप करन ेके िलए कहा था. वीिडयो ने एक बार �फर उस सोच को सामन ेरखा जहां लड़क� के कपड़� को उसके च�र� 

और उसके िखलाफ होने वाल ेअपराध� से जोड़ �दया जाता ह.ै 

 इस वीिडयो पर आए कम��स के ज़�रए और �फर अख़बार� म� भी इस मसले पर काफ� बहस �ई. पर इसम� कुछ और भी था 

जो हमारा �यान अपनी ओर ख�च सकता था. वह था इस वीिडयो क� भाषा. इस पूरे वीिडयो म� �यादातर मिहलाएं, 

�यादातर व� िसफ�  अं�ेज़ी म� ही बात कर रही ह�, इस बात क� परवाह �कये िबना �क उनक� भाषा सही ह ैया नह� और व े

उसम� बात करते �ए सहज ह� या नह�. 

 अगर �यान �दया जाए तो यह ि�थित िसफ�  इन मिहला� क� नह�, बड़े शहर� म� रहने वाले �यादातर �हदं�ुतािनय� क� ह.ै 

भारतीय� क� इस �वृि� पर नॉएडा क� एक एमएनसी म� काम करने वाली कानपुर क� रेणु िम�ल अपना एक अनुभव 

सुनाती ह�. ‘कल म� द�तर के पास ही एक कैफ़े म� गई तो वहां मेरा अिभवादन अं�ेज़ी म� �कया गया. पानी और मे�यू दतेे �ए 

मेज़बान मिहला ने दो�ताना अंदाज़ म� मुझसे कहा �क लगता ह ैम� धूप म� चल कर आ रही �ं. लहज़े और बातचीत से साफ 

�दख रहा था �क वह अं�ेज़ी म� उतनी सहज नह� ह ैऔर मजबूरी म� ही इस भाषा म� बात कर रही थी. म� सोचती रही �क 

अगर ये मुझसे �हदंी म� यही बात कहती तो मुझे �यादा अ�छा लगता.’ 

 रेणु आग ेकहती ह�, ‘कुछ दरे म� इससे िबलकुल उ�टी एक और घटना �ई. कैफ़े म� िजनस ेमुझे िमलना था, उ�ह�ने आते ही 

कहा, ‘नम�त’े. उ�र �दशे के छोटे शहर� और क़�ब� म� यह सबसे आम संबोधन है. ले�कन �फर भी मुझे ऐसा सुनना बड़ा 

अजीब सा लगा.’ रेणु के ऐसा सोचने म� कुछ भी अजीब इसिलए नह� ह ै�य��क नोएडा-�द�ली जैसे शहर� म� संबोधन और 

संपक�  क� भाषा काफ� हद तक अं�ेजी मानी जान ेलगी है. ऐस ेम� सवाल यह ह ै�क �या इन शहर� म� रहने वाल ेलोग इतने 

अलग-अलग प�रवेश� से ह� �क व ेिसफ�  अं�ेज़ी म� ही एक-दसूरे के साथ संवाद कर सकते ह�? जवाब है नह�. तो �फर कैसी भी 

अं�ेज़ी म� बोलन ेका �फ़तूर �य�? 
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 �या ऐसा इसीिलए है �क अं�ेज़ी म� बात करके हम सामन ेवाले को यह संदशे दतेे ह� �क हम उ� िशि�त, कुलीन वग� से आते 

ह�? �या दसूर� से बेहतर या उनके बराबर �दखने क� चाह िज�ह� हम अपन ेसे बेहतर मानत ेह�, हमारी वण� �व�था का ही 

एक िवकृत �व�प नह� ह?ै ले�कन यह भी सच ह ै�क इस चाह के होने क� पूरी िज़�मेदारी िसफ�  उन लोग� के कंधे पर नह� 

डाली जा सकती, जो ऐसा चाहते ह�. इसके पीछे एक पूरा तं�, एक �व�था और पूरा समाज काम कर रहा ह.ै फ़ज़� क�िजए, 

आप एक पांच िसतारा होटल के �रसे�शन या �कसी बड़े िनजी अ�पताल म� खड़ ेह�. वहां अगर आप अं�ेजी म� अपना प�रचय 

दतेे ह� तो ब�त मुम�कन ह ै�क �रसे�शिन�ट का �वहार आपके �ित अलग होगा. ऐसे म� अगर आप ग़लत ही सही, ले�कन 

अं�ेज़ी बोल सकते ह� तो शायद वही बोल�गे. 

 ले�कन अं�ेज़ी बोलन ेवाल� को अिधक बौि�क या कुलीन समझ ेजान ेक� जड़� इससे कह� आगे जाती ह�. इंिडयन काउंिसल 

ऑफ व�ड� अफेयस� म� �रसच� फैलो दीिपका सार�वत इसके िलए अं�ेज़ी के रा�ते भारत म� आई आधुिनकता को िज़�मेदार 

ठहराती ह�. ‘अं�ेज़� के भारत म� आने से पहले हम एक परंपरागत समाज थ.े हमारे यहां आधुिनक िव�ान, तकनीक और 

लोकतं� जैसी सामािजक �व�था और िवचार सबसे पहले अं�ेज़ी म� ही आए. पि�म का पुनजा�गरण उनक� भाषा म� �आ, 

जब�क हमारा पुनजा�गरण (िजसे सही मायन� म� पुनजा�गरण नह� कहा जा सकता) एक िवदशेी भाषा म� �आ. यहां भारत के 

परंपरागत �ान और आधुिनक �ान के बीच ऐसी कोई �थानीय कड़ी नह� थी, जैसी ि�टेन या �ांस म� थी. अपनी भाषा� 

से आग ेबढ़कर अं�ेज़ी पढ़ने-समझने वाल� को ही पहली बार आधुिनक समाज क� िवशेषता� और अ�छाइय� का पता 

चला.’ ऐस ेम� परंपरागत भारतीय समाज क� बुराइय� के साथ-साथ - िजनम� सामंतशाही, छुआछूत या मिहला� को दोयम 

दज़� पर रखा जाना शािमल है - उसक� सं�कृित और भाषा को भी नीची नज़र से दखेा जाना शु� हो गया. 

 इसके बाद अं�ेजी हमारे यहां आधुिनक और �गितशील �दखन े का एक शॉट�कट भी बन गई. हमने आधुिनकता औऱ 

�गितशीलता का कोई अपना रा�ता िनकालने के बजाय एक आसान तरीक़ा चुना और एक िवदशेी भाषा के ज़�रए वहां 

प�चंने क� कोिशश� म� लग गये. बेशक इसके पीछे दिुनया म� भारत क� राजनीितक और आ�थ�क ि�थित क� भी भूिमका रही. 

और दिुनया के सामन े�हदं�ुतान को अस�य, आ�दम और अंधिव�ासी समाज के तौर पर पेश �कया जाना भी. ले�कन अब 

ि�थित यहां तक आ प�चंी है �क भारत म� ही �हदंी या अ�य �थानीय भाषा� म� बात करने वाल� को उतना बौि�क या 

मह�वपूण� नह� माना जाता. 

 भाषा िसफ�  सं�ेषण का मा�यम ही नह�, बि�क इससे आग ेजाकर सं�कृित और िवचार क� वाहक भी होती है. िमसाल के 

िलए �हदंी का सािह�य �हदंी बोलने वाल ेसमाज क� परंपरा�, जीवनशैली, सम�या� और संघष� के बारे म� ही �यादा 

होगा. यही बात बोलचाल म� भी दखेी जा सकती ह.ै �हदंी म� आप, तुम और तू जैसे श�द� का होना �दखाता ह ै�क सामन े

वाले �ि� के साथ आपके संबंध को तीन वग� म� बांटा जा सकता ह.ै ले�कन अं�ेज़ी म� संबोधन के िलए िसफ�  एक श�द ‘यू’ 

होता है जो बताता है �क यहां इस तरह के बंटवारे क� संभावना कम ह.ै यानी जब हम भाषा बदल रहे होते ह�, तो अनजान े

म� अपन ेिवचार, सं�कृित और �फर समाज को भी बदल रहे होते ह�. 

 इस मामल ेम� बंगाल को कुछ हद तक अपवाद कहा जा सकता ह.ै हालां�क वहां भी अपनी सं�कृित और भाषा के �ित �ेम 

ब�त हद तक अं�ेज़ी और उपिनवेशवाद क� वजह से ह.ै हम जानते ह� �क कलक�ा भारत म� अं�ेज़ी स�ा�य क� पहली 

राजधानी था. अं�ेज़ी के �ान, पुनजा�गरण और पि�मी सािह�य के ज़�रए आधुिनकता सबसे पहले बंगाल म� ही आई. लेखक 

और राजनीितक िवचारक मानश भ�ाचाज� इस ेइस तरह समझात ेह�, ‘बंगािलय� म� अपनी भाषा को लेकर हीन भावना 

इसिलए भी नह� आई �य��क इसी समय रव��नाथ ठाकुर और स�यजीत रे जैस ेनाम� ने बां�ला सािह�य और िसनेमा को 

दिुनया क� नज़र म� लाकर बंगािलय� को अपनी भाषा पर गव� करन ेका मौक़ा द े�दया.’ 
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 इसके अलावा ��ं�टंग �ेस भी सबसे पहले बंगाल म� आई िजससे बां�ला भाषा और सािह�य को बड़ा फ़ायदा �आ. बां�ला स े

अं�ेज़ी और अं�ेज़ी से बां�ला म� होने वाल ेअनुवाद� से भी इस भाषा के िवचार� को �थानीय से वैि�क होने म� मदद िमली. 

हालां�क मानश कहते ह� �क अब बंगाली भ�लोक भी अपनी भाषा के �ित यह स�मान खोता जा रहा है. 

 �थानीय भाषा� और ख़ासकर �हदंी के खोत ेस�मान पर दखुी होने वाले उसे रा�ीय गौरव से जोड़कर आसमान क� ऊंचाई 

पर तो रखत ेह� ले�कन व ेन तो इसके सामािजक-सां�कृितक कारण� क� तरफ जात ेह� और न ही आ�थ�क कारण� क� तरफ. वे 

भारत�द ुको उ�धृत करत े�ए अ�सर कहते ह�, ‘िनज भाषा उ�ित अह,ै सब उ�ित को मूल’. पर व ेभूल जात ेह� �क इसी 

किवता म� उ�ह�ने यह भी कहा था �क ‘िनज भाषा म� क�िजए, जो िव�ा क� बात’. �हदंी या अ�य �थानीय भाषा� म� 

िव�ान, शोध और प�र�कृत िवचार क� बेहतर �व�था के िबना उ�ह� अं�ेज़ी या अ�य वैि�क भाषा� के बराबर रखना 

संभव नह� ह.ै ले�कन न तो हम अपनी भाषा� म� वै�ािनक शोध ही कर रहे ह� और न ही बड़ी मा�ा म� अ�छी गुणव�ा का 

अनुवाद. 

 िपछली जनगणना कहती ह ै�क भारत म� कुल 19569 भाषाएं और बोिलया ंमातृभाषा के तौर पर बोली जाती ह�. संिवधान 

क� आठव� अनुसूची म� 22 भाषा� को जगह दी गई है. ले�कन आईआईटी, ए�स और जेएनयू जैस ेबड़े-बड़े िश�ा सं�थान� 

म� पढ़ाई िसफ�  अं�ेज़ी म� होती ह.ै ऐसे म� ज़ािहर सी बात है �क एक आम भारतीय के िलए अं�ेज़ी का मह�व �कसी अ�य 

भारतीय भाषा के मुक़ाबले �यादा होगा ही होगा. 

 

�हंदी ब�लता और समावेश क� भाषा है, इसम� इनके िव�� सािह�य रचा ही नह� जा सकता 

 �कसी ने मुझसे पूछा �क �या �हदंी म� इस समय कोई ऐस ेलेखक ह� जो �हदं�ुव का सज�ना�मक या बौि�क समथ�न करते ह�? 

मुझे तुरंत कोई नाम नह� सूझा और अब जब ये पंि�या ंिलखी जा रही ह�, तब भी मुझे ऐसा कोई नाम नह� सूझ रहा ह.ै मेरे 

�ान क� सीमा ह ैऔर हो सकता ह ै�क ऐसे लेखक ह� िजसके बारे म� मुझे पता नह�. ऐसे लेखक तो ह�, जो नर�� मोदी और 

भारतीय जनता पाट� के समथ�क ह� और िजनको पाचं साल और स�ा�ढ़ करने के िलए उ�ह�ने चुनाव के दौरान अपील 

जारी क� है. उनम� स ेकुछ को म� जानता � ंऔर सज�ना�मक या बौि�क लेखन म� �हदं�ुव के समथ�न का संदहे मुझे नह� होता 

ह.ै म� यह मानता � ं �क शायद उनम� से अिधकांश का लेखन म�न ेइस दिृ� से �यान स ेनह� पढ़ा है. पर मेरे ऊपर कुल 

िमलाकर यह �भाव पड़ा ह ै�क जो ब�त थोड़ ेलेखक नमो भाजपा के ज़ािहरा तौर पर समथ�क ह�, अपन ेलेखन म� उनके �ारा 

�चा�रत संक�ण�ता, भेदभाव, दसूर� के साथ अ�याय आ�द का समथ�न नह� करते ह�. 

 इसके कम से कम दो आशय िनकलते ह�. एक �क िजस राजनीित का मुखर समथ�न ये लेखक धड़�ले से कर रहे ह� उसक� कोई 

�ासंिगकता उनके लेखन के िलए नह� है यान े यह एक तरह का दिुच�ापन ह,ै नैितक अ�त�व�रोध है. दसूरा �क इस 

राजनैितक दिृ� क� सािह�य म� सज�ना�मक संभावनाएं न के बराबर ह�- वह एक अनुव�र राजनीित ह.ै एक तीसरा आशय भी 

िनकाला जा सकता है �क �हदंी म� सािह�यसृजन के �तर पर �हदं�ुव का सहारा या समथ�न नह� िलया या �कया जा सकता. 

 इस अ�त�व�रोध या दिुच�ेपन का �हदंी म� कुछ इितहास भी है. िव�ािनवास िम� भाजपा सरकार �ारा ही रा�यसभा म� 

नामज़द �कये गये थ.े उ�ह�ने बाबरी मि�जद के �वंस पर लगभग �स�ता ज़ािहर क� थी, अपन े�ारा संपा�दत अख़बार म�. 

पर उनक� दिृ� सािह�य म� सकलतामूलक थी और उ�ह�ने कािलदास, जयदवे, महाभारत और रामायण पर जो िव�तार से 

िलखा ह ैउसम�, अ�य चीज़� के अलावा, िजस भारतीय दिृ� पर बल �दया ह ैउसम� न तो �हदं ूदिृ� को भारतीय दिृ� का 

के��ीय त�व मानन ेका कोई दरुा�ह ह,ै न ही �हदं�ुव क� जग ज़ािहर संक�ण�ता, भेदभाव, घृणा आ�द का कोई दबा-छुपा 

सही समथ�न ही. िनम�ल वमा� अपने जीवन और लेखन के अि�तम दशक म� भाजपा के �ित आक�ष�त �ए थ ेले�कन उनके 

लेखक और िवचार म� �कसी तरह क� संक�ण�ता नह� आयी थी. व े भारतीय मनीषा म� आयी फांक का िज़� करते थ,े 

आ�मबोध के अभाव का भी. पर �कसी �हसंक-आ�ामक या घृणापरक संक�ण� राजनीित का समथ�न कह� नह� िमलता. 
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 इस िव�ेषण से एक उ�साहव��क नतीजा िनकालने के लोभ से म� नह� बच पा रहा �.ं वह यह ह ै�क चूं�क सािह�य स�य क� 

रंगभूिम ह ैऔर भारतीय दिृ� अनेक ब�लता� से गढ़ी गयी है, उसम� �कसी संक�ण� दिृ� क� जगह हो ही नह� सकती. 

सािह�य-�वहार और समाज-�वहार म� फांक हो सकती है पर भरोसा तो हम सािह�य पर ही कर सकते ह�. समाज म� झूठ 

का �ापार और उसका समथ�न चल सकता ह ैपर सािह�य म� �थमतः और अ�ततः स�य क� ही जगह है. 

 न जान े�य� मुझे याद आया �क जब अमरीक� उपिनवेश� को �वतं�ता दनेे पर लंदन म� हाउस ऑफ कॉम�स म� बहस चल 

रही थी तो एडम�ड बक�  ने अपने एक �िस� भाषण म� कहा था (वह अं�ेज़ी ग� का अ�भुत नमूना माना जाता ह)ै �क 

अं�ेज़ी �वतं�ता क� भाषा ह ैऔर उसम� �वतं�ता के िव�� तक�  �कया ही नह� जा सकता. म� कहना चाह रहा �ं �क शायद 

�हदंी ब�लता और समावेश क� भाषा ह ैिजसम� ब�लता और समावेिशता के िव�� सािह�य रचा ही नह� जा सकता. बक�  न े

अं�ेज़ी म� एक सुलेमानी अिभमान से दावा �कया था. �या म� �हदंी म� अपनी लोकतांि�क कलावादी आ�था स ेऐसा दावा 

कर सकता �ं? जब�क उसी �हदंी अंचल म� संक�ण�ता, धमा��धता, पर�पर दभुा�व, जाितवाद, ि�य�-दिलत�-मुसलमान�-

आ�दवािसय� क� ग़ैर-बराबरी और उनके साथ अ�याय का ऐसा बोलबाला ह.ै कई बार यह कह चुका � ं�क कम से कम आज 

�हदंी सािह�य िह�दी समाज का असली और लगभग �थायी �ितप� ह.ै 

 

एक रोिमला शाम 

 हाल म� एक शाम पहली बार मूध��य वयोवृ� इितहासकार रोिमला थापर के घर गुज़री. वे अकेले िजस घर म� दशक� से 

रहती आयी ह� एक बड़ा �कताबघर ह.ै बड़े घर म� हर कमरे म� �कताब� क� करीने से लगी कतार� ह�. मेरा छोटा सा �लैट भी 

ऐसा ही, आकार म� छोटा, पर आकां�ा म� बड़ा �कताबघर ह.ै जैस ेम� �चंितत � ं�क मेरे बाद इन हज़ार� �कताब� का �या 

होगा वैसे रोिमला जी भी �चंितत ह�. यह एक �थायी िवडंबना ह ै�क �कताब िलखनेवाल� को लगातार यह िच�ता सताती ह ै

�क �कताब� का �या होगा, आग ेजाकर. 

 रोिमला जी इस समय दशे म� जो हो रहा है उससे भी ब�त �चंितत ह�. उ�ह� लगता ह ै�क जैस ेचीन म� सां�कृितक �ाि�त के 

नाम पर पर�परा, इितहास, �मृित, �ान,सृजन का ब�त कुछ न� कर �दया गया था और उस �ित क� पू�त� दशक� बाद भी 

चीन नह� कर पाया ह ै वैसी ही ि�थित भारत म� िह�द�ुव, धमा��धता, संक�ण�ता, �हसंा,ह�यारी और �ान तथा परंपरा 

िवरोधी मानिसकता पैदा कर रही ह.ै �ान, बुि�, इितहास और �मृित क� ऐसी अवमानना पहले कभी नह� �ई है. उनको 

लगता ह ै�क भारतीय धा�म�क पर�परा म� �ायः हर धम� म� ��ढ़वा�दता और उसका िवरोध लगातार रह ेह�. इधर लग रहा ह ै

�क ��ढ़वा�दता न ेसभी धम� को �ायः इकहरा बना �दया ह ैऔर उनम� कोई आ�त�रक िवरोध बाक़� नह� रहा. 

 हम दरे तक साव�जिनक संवाद म� आयी अभ�ता, असिह�णुता, तक� त�यहीनता, गाली-गलौज पर बात करते ह�. रोिमला जी 

के इितहासलेखन से असहमत �आ जा सकता है पर उनक� भ�ता और �खरता को नज़रंदाज नह� �कया जा सकता. उनका 

�प� मत है �क अगर वत�मान स�ा�ढ़ शि�यां �फर स�ा म� आ गय� तो भारत म� बौि�क और सज�ना�मक जीवन और 

सं�थाएं गहरे अ�य�त �ितकारी संकट म� फंस जाय�गी. जो भी हो, बुि�जीवी, लेखक और कलाकार, पाठक और दश�क-�ोता 

�ितरोधा�मक भूिमका म� रहे आये यह ज़�री ह.ै म�ने कहा हम� अड़ंगे बने रहना होगा. 

 

पुर�कार-वापसी, तप�या और फ़क�री 

 2015 म� जब कुछ लेखक� और कुछ अ�पसं�यक� क� ह�या� ने यह �भाव पैदा �कया था �क दशे म� असिह�णुता बढ़ रही है और 

स�ा उसे चुपचाप दखे रही है, �वतः�फूत� ढंग स े कई भाषा� के लेखक� ने अपन े पुर�कार वापस कर इसका मुखर और 

�यानाकष�क िवरोध �कया था. तब उस पर �धानमं�ी ने कोई �ित��या �� नह� क� थी. अब लगभग 4 वष� बाद, चुनाव के 

153



दौरान, उ�ह� कम से कम दो बार अपन े�हार� के िलए इस वापसी क� याद आयी है. लेखक� के उस असंग�ठत समूह को ग�ग 

कहकर, मानो �क व ेअपराधी ह�. उ�ह� िवदशेी धन �ारा पोिषत बताया गया और जो राज�थान म� एक दिलत क� ह�या पर 

चु�पी साधकर सो गया. 

 िजन लेखक� ने पुर�कार वापस �कये थ ेव ेअपने �े� म� अलग-अलग ऐसी घटना� पर ती� �ित��या करते रहे ह�. म� ही अपन े

इस �त�भ और अनेक व��� म� दिलत�-अ�पसं�यक�-ि�य� आ�द पर बढ़ रहे अ�याचार� और उससे �गट �हसंक-ह�यारी 

राजनीित के िव�� लगातार िलखता रहा �ं. �धानमं�ी के पास अपार शि�, साधन और खु�फ़या एज�िसया ंह� और उ�ह�ने आज 

तक एक भी लेखक के बारे म� यह पता लगाया �क उसे पुर�कार वापसी के िलए कह� से धन िमला. लेखक पुर�कार वापस कर 

चुके. अब अगर ऐसी घटनाएं ह� तो वे और �या कर सकते ह�, िसवाय िलखकर िवरोध करने के अलावा? यह िवरोध अगर स�ा 

के �यान म� नह� आता तो यह उसक� अ�मता ह,ै लेखक� क� िज़�मदेारी नह�. स�ा यह भी भूल जाती ह,ै जैसे �क मीिडया भी, 

�क लेखक� क� पहल का लगभग पांच सौ वै�ािनक� ने भी मुखर और तक� संगत समथ�न �कया था चार सौ कलाकार�-कलािवद� के 

साथ-साथ. 

 हमारे यहां तप�या मुि� के िलए �कये जान ेक� पर�परा ह,ै स�ा के िलए नह�. �धानमं�ी भूल जात ेह� �क उनक� लंबी तप�या के 

अलावा कई लेखक, कलाकार, बुि�जीवी आ�द भी इतने ही ल�बे समय से बुि�, सृजन, �ान के िलए तप�या करत ेरहे ह� और 

अगर उ�ह� भारतीय समाज म� आदर-स�मान िमला है तो इसी कारण. कृ�णा सोबती, नयनतारा सहगल, गणेश दवेी, पु�प भाग�व 

आ�द हमारे समय म� सज�ना�मक और वै�ािनक तप�या क� ही शबीह� ह�. उनम� स े �कसी न े ऐसे तप�वी होने का �वयं कोई 

बड़बोला दावा नह� �कया है. 

 इन �दन� अत�क� क उ�साह म� जो सबसे सुवेिशत ह ैवही फ़क�री का दावा कर रहा ह.ै ‘मन लागा मेरा यार फ़क�री म�’ किवता एक 

किव क� ह,ै �कसी स�ाधारी क� नह�. इस दशे म� फ़क�री के कई �कार रहे ह�. आम तौर पर लेखक और कलाकार, साधन� और 

अवसर के अभाव म�, क�ठन साधना कर अपना जीवन �कसी न �कसी तरह क� फ़क�री म� ही िबतात ेह�. भी�म िपतामह ने, एक 

बार �फर दहुराना ज़�री है, कहा था �क राजा का धम� ह ै �क वह अपन ेरा�य म� रहनेवाले बुि�मान �ि�य� का आदर करे. 

तुलसीदास के राम ने कहा था अयो�यावािसय� से, अगर उ�ह� लगे �क वह कोई अनीित कर रहे ह� तो व ेउ�ह� िबना भय के टोक� . 

हमने टोकने का यही नाग�रक धम� िनभाया जो लोकतंत्र और भारतीय पर�परा दोन� का उजला उ�रािधकार ह ैऔर उस े

लांछन� �ारा दबाया या मैला या ख़ा�रज नह� �कया जा सकता. 

 

�हंदी अंचल क� राजनीित से अलग, उसका सािह�य संक�ण�ता का िवरोध कर जनतांि�क धम� िनभा 

सकता है 

 �ेम भार�ाज �ारा संपा�दत एक नयी पि�का ‘भवि�त’ के �वेशांक के अवसर पर ‘सािह�य म� जनतं�’ िवषय पर एक 

प�रचचा� �ई. हम यह अ�सर भूल जात ेह� �क िपछले लगभग सात दशक� म� जो सािह�य िलखा-पढ़ा गया ह,ै वह जनतं� के 

अंतग�त िलखा-पढ़ा गया ह ैऔर ऐसा हमारे और सािह�य के इितहास म� पहली बार �आ ह.ै जनतंतर् के पांच त�व िवशेष ह�- 

चुनने क� �वतं�ता, दिृ�य� क� ब�लता, ��वाचकता, संवाद और असहमित क� जगह और हर तरह क� अ�पसं�यकता का 

समावेश. हम� यह भी याद करना चािहय े�क संवैधािनक जनतं� लागू होने के स�दय� पहले स ेसािह�य म� जनतं� रहा ह.ै 

भि� काव्य म� तो किवता और अ�या�म को एक साथ ��वाची, जनसुलभ और जनतांि�क बना �दया गया था. कबीर और 

तुलसी दोन� ही ��वाची ह�. एक हर धा�म�क स�ा को चुनौती दतेा है तो दसूरा दी गयी स�ा का रामरा�य के �प म� 

िवक�प सुझाता ह ैिजसम� हर नाग�रक को राजा �ारा अनीित करने पर टोकने का अिधकार और अवसर हो. 
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 राजनैितक �वतं�ता हम� जब िमली उससे ब�त पहले से सािह�य म� �वतं�ता थी. छायावाद, रा�ीयतावादी का�, ग� 

आ�द सभी औपिनवेिशक स�ा के �ितरोध म� थ े और मैिथलीशरण गु�, �साद, िनराला, �ेमचंद, अ�ेय आ�द सभी 

�वतं�तापूव� के लेखक स�ा-िवरोधी थ.े �वतं�ता िमलने और संिवधान के अंतग�त जनतं� �थािपत होने के थोड़ ेही �दन� 

बाद मोहभंग �आ और लोकतांि�क स�ा के बारे म� सािह�य म� �� उठे. यह आकि�मक नह� ह ै �क िपछले 70 के �हदंी 

सािह�य का मु�य स्वर �व�था-िवरोध का रहा ह.ै उसम� ��वाचकता, धम�िनरपे�ता, संवाद, असहमित, वाद-िववाद-

संवाद आ�द क� जनतांि�क जगह और संभावना रही है. इधर �हदंी �दशे म� जो �ापक राजनैितक प�रवत�न �ए ह�. उनक� 

एक िवडंबना यह ह ै�क उसने लोकतांि�क ���या स ेऐसी शि�य� को अपना समथ�न �फर �दया ह ैजो अब लोकतांि�क 

कटौती के िलए अिधकृत महसूस कर�गी. 

 इसक� �फर पुि� �ई ह ै�क आज �हदंी सािह�य �हदंी समाज का असली और �टकाऊ �ितप� है. �हदंी लेखक को यह �वीकार 

करना चािहय े�क सािह�य राजनीित के िलए पूरी तरह से अ�ासंिगक हो गया ह.ै इतना �दलासा हम अपने को द ेसकते ह� 

�क क�रता-�हसंा-ह�या-घृणा-अ�याय-जाितवाद क� राजनीित से हमारा कुछ लेना-दनेा नह� है. हम ब�लता, ��वाचकता, 

सच और असहमित पर अपना इसरार तेज़ कर�गे तो आज क� राजनीित और स�ा के िलए हमारी अ�ासंिगकता बढ़ेगी. हम 

आज अ�ासंिगक मान ेजाकर ही सच बोल सकते ह�, जनतांि�क हो सकते ह�. �हदंी अंचल क� राजनीित से अलग, उसके 

िव�� �हदंी सािह�य संक�ण�ता, �हसंा-ह�या-घृणा क� मानिसकता, दिलत�-ि�य�-मुसलमान� आ�द पर अ�याचार� का 

िवरोध कर अपना नैितक, सां�कृितक और जनतांि�क धम� िनभा सकता ह.ै 

 �हदंी समाज का अंत:करण संि�� हो रहा ह.ै सािह�य इस समय अंत:करण होकर ही अपनी जनतांि�क भूिमका िनभा 

सकता है. एक हताश �� उठता है, �या हमारा जनतं� इस समय सािह�यातीत हो गया है? शायद जनतं� ने अपने मौजूदा 

�व�प म� सािह�य को पीछे छोड़ �दया है. अब हम राजनीित के आग ेचलनेवाली मशाल नह�, �वयं जनतं� �ारा उपजाये-

पोसे-बढ़ाये अंधेरे म� कुछ मोमबि�या ंभर ह�. रवी��नाथ ने कभी कहा था �क एक न�हा सा दीपक भी संसार को आलो�कत 

करता ह.ै 

िवचार म� िवलाप 

 समाजशा�ी और कला�ेमी सुरेश शमा� के िलए आयोिजत �मृित सभा म� यह �प� �आ है �क इस सौ�य, शा�त पर अपनी 

दिृ� पर दढ़ृ िवचारक के िलए बौि�क समाज म� �कतना गहरा स�मान रहा ह.ै व ेजड़� पर जमे थ ेपर उनक� िज�ासा अथक 

थी. उ�ह�ने आ�दवासी समाज, जीवन और िव�दिृ� का गहरा और ज़मीनी अ�वेषण �कया था. आधुिनकता से उनक� एक 

बड़ी िशकायत यह थी �क उसने आ�दवासी जीवनबोध और पेगन दिृ� को अित�िमत कर �दया. 

 सुरेश शमा� को गांधी-150 म�, ब�त कृत�तापूव�क, उनके �ारा ब�त जतन से संपा�दत ‘िह�द-�वराज’ के नये सं�करण के 

िलए भी याद �कया जाना चािहये. उनके िनजी और सामािजक �वहार म� उनक� सौ�यता और दढ़ृता को एक तरह के 

गांधी-�वहार क� तरह आसानी से दखेा-समझा जा सकता है. अपन ेइितहास और नृत�व के अनुशासन से अलग सुरेश क� 

कई �े�� के मूध��य� से गहरी िम�ता और संवाद थ.े उसम� दाश�िनक रामच�� गांधी, िच�कार जगदीश �वामीनाथन, लेखक 

िनम�ल वमा�, �� च बुि�जीवी एलांसूिपयो आ�द शािमल ह�. उ�ह�ने रज़ा क� िच�कला के बहान े‘शू�य’ पर एक रोचक संवाद 

आयोिजत �कया था और कई बरस बाद रज़ा फ़ाउंडेशन के िलए ‘श�द और िब�ब’ पर एक अ�तररा�ीय प�रसंवाद भी जो 

�क िनम�ल वमा� और जगदीश �वामीनाथन क� �मृित म� था. 

 सुरेश ने उदयन वाजपेयी के साथ एक लंबी बातचीत म� कहा था, ‘आधुिनक चेतना का �वबोध यह ह ै �क उसने मानव 

इितहास म� पहली बार सव��ापकता के �व� को साकार कर �दया ह.ै उसका यह मानना ह ै �क उसके पहले क� 

सव��ापकता क� क�पना संक�ण� और आंिशक थी और वह कभी भी सचमुच साकार नह� हो सकती थी. वह �व� मा� थी. 

आधुिनक चेतना यह मानती है �क उसने मानव क�पना म� िनिहत दीघ� �ामािणक त�व� को यथाथ� �प �दया ह.ै एक अथ� म� 

जो आधुिनकता के पहले धुंधले िवराट् अतीत म� मा� �व� क� मरीिचका या सा��वना थी, उसने उसे यथाथ� कर �दया ह.ै ... 
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उसका दावा ह ै�क वह �वग� को एक अथ� म� ज़मीन पर ले आयी है. पेगन बोध म� स�य क� सव��ापकता ऐसी ह ै�क ऐसा 

कोई �थान नह�, ऐसा कोई काल नह�, कोई ऐसी भाषा नह� िजसम� वह घ�टत न होता हो.’ 

 उसी बातचीत म� आग े सुरेश ने कहा, ‘गांधी भले ही महान उपिनवेश-िवरोधी आंदोलन के महान ् नायक रहे ह�, उनके 

लेखन-अिभ�ि� म� रा�-रा�य के िवषय या आदश� पर लगभग कुछ नह� है. सां�कृितक रा�वाद के महान �णेता सावरकर 

के पास सं�कृित पर कहन ेको कुछ नह� ह.ै गांधी का बड़ा योगदान यह रहा ह ै�क िवराट रा�ीय आ�दोलन का नेतृ�व करते 

�ए क�ठन से क�ठन संघष� के �ण� म� उ�ह�ने रा�वाद के �ित अपनी आलोचना�मक दिृ� को जीवंत बनाय ेरखा.’ 

 सुरेश ने यह भी �प� �कया है �क ‘... इस तरह का सभी �ािणय� के �ित दािय�वबोध दसूरी पर�परा� म� भी िमलता ह ैपर 

यह दािय�वबोध केवल मनु�य �जाित के िलए नह� था. पेगन परंपरा� म� उ�रदािय�व सभी के �ित माना जाता था जो 

सबसे अिधक जीवंत �प म� आ�दवासी जीवन म� �दखायी दतेा ह.ै’ ब�तर म� गहन काम करनेवाले इस िवचारक ने यह भी 

दज़� �कया था. ‘हमारे आ�दवासी समुदाय� म� मिहलाएं अंडा नह� खात�. उसके पीछे भाव यह है �क अंड ेम� िजस जीव के 

जीवन क� संभावना सुषु� है उसे कम स ेकम एक बार पनपने का अवसर �दया जाना चािहय.े ऐसा न हो �क जीवन को 

अवसर न िमले �कट होने का और वह समा� हो जाये . जीवन को जीन ेसे पहले ही समा� न करने का यह भाव सु�दर ह.ै’ 

 सुरेश बार-बार पेगन दिृ� क� ओर लौटते थ,े ‘पेगन पर�परा म� सृि� क� क�पना म� कोई सज�क नह� ह.ै यहां ऐसा नह� माना 

जाता �क यहां जो कुछ भी आंख� के सामन ेका अनुभव ह,ै वह परम स�य से िभ� है. यह अव�य ह ै�क स�य पारगामी ह ैपर 

वह सृि� से अलग नह� है. पेगन बोध और दिृ� के अनुसार परम स�य सम�त जगत म� �ा� है. उसक� उपि�थित के संकेत 

और उसका यथाथ� मानव �जाित तक सीिमत नह� है.’ 

 कई बार लगता ह ै�क सुरेश शमा� का िवचार आधुिनक समय म� पेगन दिृ� और आ�दवासी जीवन के लगातार अित�मण पर 

एक तरह का बौि�क और मानवीय िवलाप ह.ै कम होता है पर होता है जब हम िवचार को िवलाप क� तरह दखे और 

महसूस कर सकते ह�. 

िगरीश कना�ड 

 यह कहना अपया�� ह ै�क क�ड़ लेखक, रंगकम� और अिभनेता िगरीश कना�ड क� मृ�य ुभारतीय रंगजगत, सािह�य जगत 

और िसनेमा जगत क� गहरी �ित ह.ै इन सभी �े�� म� उनका अवदान असाधारण �प से उ�कृ� था. पर उ�ह� याद उनक� 

सामािजक स��यता, अ�याय, �वतं�ता क� कटौती के मुखर िवरोध और अपन ेसृजन और िवचार म� अथक ��शीलता के 

िलए भी �कया जायेगा. व ेकां�ेसी सरकार म� अनेक सं�थान� जैसे संगीत नाटक अकादमेी, �फ़�म इ��टी�ूट, लंदन के नेह� 

स�टर आ�द उ� पद� पर आसीन रहे पर उ�ह�ने कभी �कसी स�ा का समथ�न नह� �कया और जब-तब अपनी असहमित 

सश� �प से ज़ािहर क�. 

 हमम� से कई याद कर सकते ह ै�क साठ के दशक म� मोहन राकेश, िवजय त�दलुकर और बादल सरकार के साथ कना�ड उन 

नाटककार� म� से थे िज�ह�न ेभारतीय रंगमंच क� िशिथल हो गयी ��वाचकता को उ�ी� और सजग करने म� मू�यवान ्

भूिमका िनभायी थी. मेरे घिन� िम� यूआर अन�तम�ूत� से, दभुा��यवश, कना�ड के गहरे मतभेद थ.े ले�कन अब दोन� के न 

रहने से क�ड़ प�रद�ृय ब�त िवप� हो गया ह ैजैसे �क समूचा भारतीय सां�कृितक प�रद�ृय भी. 

  

संत कबीर का ‘मु�ला बांग’ देता है, तो उनका पंडा भी पाखंडी है �क नह�? 

 लाउड�पीकर क� वजह से बढ़ रहा शोर और �विन-�दषूण उ�राखंड हाई कोट� के एक फैसले के चलते सु�ख�य� म� आ गया. 

हाई कोट� न ेअपन ेइस आदशे म� लाउड�पीकर के िलए आवाज क� अिधकतम सीमा पांच डेिसबल तय कर दी थी. �कसी 
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�ि� के सांस लेने क� आवाज 10 डेिसबल होती है. अदालत ने रा�य सरकार को इस शत� का पूरी तरह पालन सुिनि�त 

करने का िनद�श �दया. 

 इस चचा� ने तब भी जोर पकड़ा था जब एक िव�यात गायक ने लाउड�पीकर से अजान को लेकर टीका-�ट�पणी क�. 

हालां�क गायक न े �प�ीकरण भी �दया था �क उसने अजान के साथ-साथ �हदं ूऔर िसख धम��थल� म� लाउड�पीकर के 

द�ुपयोग क� ओर भी �यान �दलाया ह.ै साव�जिनक जीवन म� लोकि�य और सव��िस� कोई �ि� जब ऐसा कुछ कहता है, 

तो ऐस े मु�� क� ओर सहज ही बड़े पैमान ेपर लोग� का �यान जाता ह.ै मीिडया �ारा इस ेसनसनीखेज बनान ेक� भी 

कोिशश� होती ह�. ता�कािलक �प से इसका िसयासी और सां�दाियक फायदा उठा ले जान ेवाले भी तुरंत स��य हो जात े

ह�.  

 हम जानते ह� �क कबीर ने जब धम�पंथ� म� �ा� पाखंड, बा�ाचार और अंधिव�ास� क� ओर समाज का �यान �दलाना 

चाहा, तो उ�ह�ने केवल �कसी एक धम�पंथ पर कटा� नह� �कया था. उ�ह�ने सामा�य �प से सभी धम�पंथ� पर क�णा भरे 

�ं�य क� भाषा म� अपनी बात� कही ह�. िजतना उ�ह�ने मु�ल� के समझाया, उतना ही पंडे-पुरोिहत� को भी समझाया. 

उ�ह�ने तो अपनी तरह के साधु� तक को समझाया. ले�कन उनके �ारा �कए गए कटा� म� �षे का कोई �थान नह� ह.ै 

उनम� केवल क�णा ह,ै �ेम ह,ै लोकमंगल के उ�े�य से �कया गया आ�वान ह.ै 

 जो संत होता है, महा�मा होता ह,ै वह �कसी भी �ि�िवशेष या समुदायिवशेष �ित �ोध, आवेश, आ�ोश, �ित��या, 

घृणा इ�या�द से �िसत नह� होता. उसके �दय म� सबके �ित समान �प से �ेम, सहानुभूित और क�णा होती ह.ै य�द वह 

�कसी को फटकारता भी ह,ै तो वह कबीर के ही श�द� म� ‘अ�तर हाथ सहार द,ै बाहर मारै चोट’ जैसी फटकार होती है. 

 कबीर जैस ेसंत� के िलए �या राजा लोदी, �या बाभन बुि�नाथ, �या बिनया बाबूलाल और �या बुिधया रंक. उ�ह�ने अपन े

साथ-साथ सबको एक ही पलड़े म� तौला- ‘आए ह� सो जाएंग ेराजा रंक फक�र, एक �संहासन चढ़ चले एक बंधे जंजीर’ या 

‘एक �दन ऐसा होयगा, सबसे पड़ै िबछोह. राजा राना राव रंक सावध �य� नह� होय..’ 

और कबीर जैस ेसंत सां�दाियक िव�षे के नह�, बि�क सां�दाियक सौहा�� के �तीक ह�. उ�ह�ने तो यह कहा, 

भाई रे दइु जगदीश कहां ते आया, क� कौने बौराया. 

अ�लाह राम करीमा केशव, ह�र-हजरत नाम धराया.. 

वोही महादवे वोही मोह�मद, ��ा आदम किहये. 

को िह�द ूको तु�क कहावे, एक िजमी पर रिहये..’ 

 

 संत� का वचन हम� ऊपर-ऊपर स ेसामािजक या राजनीितक िनिहताथ� वाला �दखाई दतेा हो भले, ले�कन अपन ेशु� �प 

म�, अपन ेमौिलक �प म�, वह िनतातं आ�याि�मक होता है. वह तो हम जैसे सीिमत साधना वाल ेलोग ह�, जो वहां तक प�चं 

नह� पाते. एक जाित, जाित-समूह या धम�पंथ को दसूरी जाित, जाित-समूह� या पंथ के िखलाफ एक खड़ा करके राजनीितक 

और सामािजक �ा�या अपे�ाकृत आसान होती ह.ै हम सबके अपन े�ि�गत अनुभव और अपनी वृि�य� क� वजह स ेवह 

हम� सुहाता भी ह.ै इसिलए हम कबीर को भी जब-तब सामुदाियक संघष� के नज़�रए से दखेने लगत ेह�. जब�क आ�याि�मक 

साधना से िनकला �वर अपने आप म� हद दज� का �ांितकाराना �वर होता अव�य है, ले�कन उसका ल�य कोई �ि�िवशेष 

या समुदायिवशेष या पदिवशेष नह� होता, बि�क मनु�य क� मौिलक वृि�यां होती ह�. 

 �कसी जमाने म� िबना-सोच े समझे वामपंिथय� ने भी कबीर को अपना ‘कॉमरेड’ बनान े क� कोिशश क� थी. ले�कन 

आ�याि�मकता के �ित दरुा�ह के चलते ऐसे लोग� ने अब कबीर स ेक�ी काट ली ह ै  

 िपछले कुछ दशक� म� कबीर को एक राजनीितक �ांितकारी सािबत करनेवाली एक धारा स��य रही ह.ै आज �दनान�ुदन 

�ित��यावादी होत ेजा रहे अि�मतावादी उभार� ने भी कबीर के राजनीितक अपहरण क� कोिशश शु� कर दी ह.ै एक 
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तरफ जहां उ�ह� ‘जुलाहा’ जाित का सािबत कर ओबीसी आंदोलन उ�ह� हड़पने क� तैयारी म� ह,ै वह� दिलत िवमश� भी उ�ह� 

आ�याि�मक कम और राजनीितक �यादा सािबत करने पर तुला �आ ह.ै �कसी जमाने म� िबना-सोच ेसमझ ेहमारे वामपंथी 

िम�� ने भी कबीर को अपना ‘कॉमरेड’ बनाने क� कोिशश क� थी. ले�कन आ�याि�मकता के �ित दरुा�ह के चलते ऐसे लोग� 

ने अब कबीर से क�ी काट ली है. 

 यह ज�र ह ै�क कबीर जैसे संत� को भी समाज से और शासन से द�ुकार और �ताड़ना िमली हो सकती ह,ै जो �वाभािवक 

ही है. ‘सांच कह� तो मारन धाव’ै उ�ह�ने यूं ही नह� कहा होगा. ले�कन �फर भी कबीर जैस ेसंत� को को �क�ह� समुदाय� के 

िखलाफ खड़ा करके राजनीितक धारा म� नह� घसीटना चािहए. उनके �दय म� तो किथत ‘�ा�ण�’ तक के िलए समान �प 

से क�णा का भाव था- ‘धम� करै जहां जीव बधतु ह�, अकरम करै मोरे भाई. ज� तोहरा को �ा�ण किहए, काको किहए 

कसाई..’ और �फर ‘न का� स ेदो�ती, न का� से बैर’ या ‘घट-घट म� वह सा� बसतु ह�’ वाले कबीर के �ेम और क�णा क� 

इंतहा तो यह थी �क उ�ह� कोई दसूरा भी ‘दसूरा’ नह� लगता था. तभी तो उ�ह�ने कहा होगा- ‘म� लागा उस एक स ेएक 

भया सब मांही. सब मेरा म� सबन का ित�हा दसूरा नाह�..’ 

 ले�कन हमारे-आपके जैस ेलोग जब अपन े�षे और अहकंार क� तुि� के िलए कबीर या अ�य संत� के श�द� का �योग करने 

लगते ह�, तो जान-ेअनजान ेउ�ह� �कसी जाित-िवशेष, पंथ-िवशेष अथवा सं�दाय-िवशेष के िखलाफ खड़े करने का कु�यास 

करते ह�. इससे न केवल उन संत� के �ित लोग� म� गलतफहमी, खीज और अ��ा उ�प� होती है, बि�क इससे सामनेवाल ेसे 

िजस सुधार क� हम अपे�ा कर रह ेहोते ह� उसका ठीक उ�टा होता ह.ै कारण �क उन समुदाय� के �ित कह� न कह� हमारे 

मन के �कसी चोर कोने म� �षे और पूव��ह भरा होता ह.ै बात भले ही हम �क�ह� संत के हवाले से कह रह ेह�, ले�कन हमारा 

अपना �षे और पूव��ह साफ जािहर हो जाता है. इसिलए वह बात अपनी जगह सही होकर भी वांिछत असर पैदा 

करनेवाली नह� हो पाती. 

 �य��क इसी चालाक� का इ�तेमाल करते �ए य�द लोग आपके ‘धम�पंथ’ के ऊपर कबीर क� कही गई बात� चुटकुले और 

उपहास के �प म� रोजाना शेयर करने लग जाएं, तो आपके मन म� भी केवल खीज ही पैदा होगी   

 आज जब हम तीन तलाक क� बात करत ेह�, गौर�ा क� बात करते ह�, �विन-आतंक क� बात करते ह� और इसे हिथयार 

बनाकर �कसी सं�दाय के िखलाफ मोचा� खोल दतेे ह�, तो होता �या ह?ै होता यह ह ै�क यह �फर नारी क�याण, पशु-सुधार 

और �विन �दषूण का मु�ा नह� रहकर, एक शरारतपूण� और �हसंक ढकोसला बनकर रह जाता है. यह �कसी सं�दायिवशेष 

को जलील करने, मुंह िचढ़ाने और नीचा �दखाने का उप�म बन जाता ह.ै और यही बात अ�य सं�दाय� �ारा �हदं�ु, 

ईसाइय� और बौ�� इ�या�द के �ित �कए जान ेवाल ेिचढ़ाऊ �यास� के बारे म� भी कही जा सकती ह.ै ले�कन इससे हािसल 

�या होता है? इससे सं�दाय� म� केवल आपसी घृणा बढ़ती है, तनाव और अिव�ास बढ़ता ह.ै असल मु�ा और उ�े�य अपन े

रा�ते स ेभटक जाता है, और कुछ का कुछ हो जाता ह.ै गांव-मोह�ले म� भीड़तं� और सोशल मीिडया पर �ोलतं� इस ेअपनी 

िगर�त म� ले लेता ह.ै िसयासतदान राजनीितक नफा-नुकसान के आधार पर अपना �ख तय करने लगते ह�. और टीवी 

�टूिडयो क� नाटक�य ��तुितया ंहमारी संवेदना� को भोथरा करती जाती ह�. 

 1920 म� चंपारण के अपन ेदसूरे दौरे म� महा�मा गांधी बेितया के उस गोशाला म� भी गए िजसक� �थापना उ�ह�ने 1917 म� 

�वय ंक� थी. इस गोशाला म� अपन ेसंबोधन म� उ�ह�ने बड़े माक�  क� बात कही. गोर�ा के मु�े पर उनका कहना था - ‘हमने 

(�हदं�ु ने) अपन ेबता�व से गोह�या को मुसलमान� का फज� बना �दया ह.ै’ मतलब यह �क जब आप �कसी सं�दाय के साथ 

श�ुतापूण� रवैया अपनाएंग,े तो व ेभी �ित��या म� आपक� दखुती रग पर हाथ रख सकते ह�. 

 �कसी िनमा�णाधीन ‘रा�’ म� एक सं�दाय �ारा दसूरे सं�दाय को िचढ़ाने का खेल खतरनाक होता है. आज हमारी ‘भावना’ 

�ई के फाहे क� तरह नाजुक हो गयी है. वह सड़ी �ई नारंगी क� तरह िपलिपली हो गई ह.ै �कसी के भी छूने मा� से यह 

आहत हो जाती ह.ै ‘धम�पंथ’ इतना कमजोर हो गया ह ै�क उसक� र�ा के िलए ईश�नंदा कानून बनान ेपड़ते ह�. अंतजा�तीय 

और अंतधा��म�क िववाह� को िजहाद और फसाद म� बदलते दरे नह� लगता. 
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 ऐसे म�, संत� क� वाणी के मामल ेम� हम� और भी सतक�  रहना चािहए. कम से कम उ�ह� और उनके श�द� को तो अपन ेसंक�ण� 

दायर� स ेऊपर रख�. �य��क इसी चालाक� का इ�तेमाल करते �ए य�द लोग आपके ‘धम�पंथ’ के ऊपर कबीर क� कही गई 

बात� चुटकुले और उपहास के �प म� रोजाना शेयर करने लग जाएं, तो आपके मन म� भी केवल खीज ही पैदा होगी. आप 

समझ नह� पाएंग े�क �कसी संत ने ऐसा क�णा के वश होकर कहा था, �षे के वश होकर नह�. आप म� कोई सकारा�मक 

प�रवत�न होने के बजाए केवल �ित��या ही पैदा होगी. और उस संत के �ित गलतफहमी और अ��ा उ�प� होगी सो 

अलग. 

 एक सं�दाय जब केवल दसूरे सं�दाय के िछ�ा�वेषण और सुधार म� अपना समय और अपनी ऊजा� लगाने लगता ह,ै तो 

ि�थित वैसी ही हो जाती है िजसे हम ‘चलनी दसूे सूप को िजसम� बह�र छेद’ का च�रताथ� होना कहते ह�   

 तो ऐसी ि�थित म� कर� �या? �या ज�री मु�� पर भी चुप रह जाएं? मिहला� क� ि�थित म� सुधार और �विन-�दषूण जैसे 

िवषय� पर भी न बोल�? अव�य बोल�, ले�कन िनरपे� भाव से बोल� तो �यादा असर पैदा करेगा. नह� तो हर बात क� तरह 

�हदं ूबनाम मुि�लम और बाभन बनाम दिलत म� उलझ जाएंग.े गांधी ने इसका एक तरीका सुझाया था. जब दिलत� के मं�दर 

म� �वेश के िलए केरल म� वाइकोम मं�दर स�या�ह शु� �आ तो गांधी ने मलयाली अखबार अल-अमीन के संपादक अ�दरु 

रहीमान को इस स�या�ह म� शािमल नह� होन ेक� सलाह दी. ठीक इसी तरह उ�ह�ने सा�ािहक प� ‘यंग इंिडया’ के संपादक 

जॉज� जोसेफ को भी इस आंदोलन म� सीध ेस�या�ही के तौर पर नह� जड़ुने क� सलाह दी. िसख� को भी वहां अपना लंगर 

लगाने स ेमना �कया. 

 इस बारे म� अपनी ि�थित को साफ करते �ए 8 मई, 1924 को यंग इंिडया म� गांधी न ेिलखा- ‘मुझे लगता ह ै�क वाइकोम 

स�या�ह अपनी मया�दाएं भंग करने लगा ह.ै म� तो यह चाहता � ं�क िसख यहां अपना लंगर लगाना बंद कर द� और यह 

आंदोलन िसफ�  �हदं�ु तक सीिमत रहे. य�द मालाबार के �हदं ूसुधारक गैर-�हदं�ु क� सहानुभूित के अलावा और �कसी 

�कार क� सहायता अथवा ह�त�ेप �वीकार कर�गे तो सारे �हदं ूसमाज क� हमदद� खो बैठ�गे. ...वाइकोम म� य�द अ�हसंापूण� 

तरीक� से िवजय हािसल क� गई तो इसम� शक नह� �क प�ड-ेपुजा�रय� �ारा फैलाए गए अ�धिव�ास� के गढ़ क� न�व� 

आमतौर पर िहल जाएंगी. ...ले�कन अगर ईसाई, मुसलमान, अकाली और इन �हदं-ूसुधारक� के सभी गैर-�हदं ू िम� भी 

क�रपंथी �हदं�ु के िखलाफ �दश�न करने लग�. इन सुधारक� क� �पये-पैसे स ेमदद करने लग� और अंत म� उ�ह� आतं�कत 

करके उन पर हावी हो जाएं, तो �हदं ूधम� का �या होगा? �या हम इस ेस�या�ह कह सक� गे? �या सनातनी लोग� के घुटन े

टेक दनेा �वे�छा-�े�रत कहा जाएगा? �या उसे �हदं ूधम� म� सुधार कह�ग?े’ 

 कहने का मतलब यह �क एक सं�दाय जब केवल दसूरे सं�दाय के िछ�ा�वेषण और सुधार म� अपना समय और अपनी ऊजा� 

लगाने लगता ह,ै तो ि�थित वैसी ही हो जाती ह ैिजसे हम ‘चलनी दसूे सूप को िजसम� बह�र छेद’ का च�रताथ� होना कहते 

ह�. �कसी �फ�मी संवाद का सहारा लेकर कह� तो िजनके खुद के घर शीशे के होते ह�, उ�ह� दसूर� के घर� पर प�थर नह� 

फ� कना चािहए. हम पहले अपन ेघर, अपन ेसमुदाय, अपन ेसं�दाय को ऐसा आदश� बनाएं �क हमारा पड़ोसी भी वैसा ही 

बनना चाह.े य�द समालोचना करनी ही हो, तो उसके िलए पहले िनरपे� नज�रए का िवकास करना चािहए. �वयं म� 

आ�मालोचना का साहस पैदा करना चािहए. और जैसा �क उिचत ह ै�क शु�आत हमेशा अपन ेघर, समुदाय या सं�दाय से 

करनी चािहए. 

 कबीर जैस ेक�णावान ले�कन कटु स�य बोलनेवाले महा�मा� को तो आज हम एक पल के िलए भी बरदा�त न कर पाते. 

शायद जीन ेभी नह� दतेे   

 आज भारत का ब�सं�यक सं�दाय आ�महीनता का िशकार �आ लगता ह.ै ठीक इसी तरह यहां के अ�पसं�यक समुदाय भी 

िवि�टम�ड या पीिड़तपन ेका िशकार �दखाई दतेे ह�. इन दोन� को ही इन दोन� �कार के आ�ह� से बाहर िनकलना होगा. 

तभी कोई वा�तिवक संवाद भी संभव होगा. अभी �या ह ै�क य�द हमन ेगौर�ा के नाम पर चल रही िववेकहीन �हसंा पर 

िवन�तापूव�क भी कुछ कहा, तो इस े‘मुि�लम तुि�करण’ का नाम द े�दया जाएगा. ठीक इसी तरह य�द हमने भूले से भी 
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भारतीय परंपरा का िज� कर �दया, तो इस े‘�हदं ूपुि�करण’ का नाम दे �दया जाएगा. ऐसा �य� ह?ै ऐसा इसिलए है �क 

हमने उदारता, तट�थता और अनकेांतता के नज�रए स ेिवचार� और घटना� को दखेना बंद कर �दया ह.ै 

 इसिलए िजन संत� न ेखुद को तपाकर अपनी आ�याि�मक अनुभूित से स�य का सा�ा�कार �कया. िजनका �दय �ािणमा� 

के िलए क�णा से भर गया. उनक� वाणी को भी गाली के �प म� इ�तेमाल करन ेक� चे�ा करने लगते ह�. इससे अपनी 

आ�याि�मक और नैितक �ित तो होती ही ह,ै दशे और समाज का भी लाभ होने के बजाय नुकसान ही होता ह.ै इसिलए 

संत� और उनक� वािणय� के �ित अवसरवादी �क�म का �ेम पालने के बजाय हम� सबके �ित अनंत और शत�रिहत �ेम क� 

ओर बढ़ना पड़ेगा. 

 कबीर जैस ेसंत� के कंधे पर रखकर अपनी �षेपूण� भड़ास वाली बंदकू �कसी एक सं�दाय के िखलाफ चलाने का �यास वैसा 

ही होगा, िजसे अं�ेजी म� ‘डेिवल �ो�टंग बाइबल’ (शैतान खुद ही बाइिबल बांचने लग जाए) वाली ि�थित कहत ेह�. हम� 

अपन ेभीतर के उस शैतान को पहचानकर उसे िनकाल बाहर करना होगा. संत और उनक� वाणी इसी म� तो हमारी मदद 

करते ह�. 

 हमसे भले तो हमारे पूव�ज मालूम होते ह�, िज�ह�न ेसंत� क� कटु वािणय� को भी िशरोधाय� �कया, उनसे माग�दश�न िलया. 

कबीर जैस ेक�णावान ले�कन कटु स�य बोलनेवाले महा�मा� को तो आज हम एक पल के िलए भी बरदा�त न कर पाते. 

शायद जीन े भी नह� दतेे. जब�क �कंवदिंतय� म� ऐसा कहा जाता ह ै �क कबीर के शव को अपनान े के िलए �हदं ू और 

मुसलमान दोन� ही लड़ पड़े थ.े 1655 क� आईने-ए-अकबरी वाली पांडुिलिप म� कबीर क� �वाभािवक मृ�यु और शव को 

दफनाने और जलाने को लेकर ‘�ा�ण� ’ और मुसलमान� के बीच िववाद का िज� है. िलखा है- ‘चूं खानए उ�तु�वानी वा 

परदा�त बरहमन बसो�तन � आबू�द वा मुसलमान बगो�र�तान बुद�न.’ 

�या कृ�ण का क�मीर से भी कोई संबंध था? 

 पौरािणक कथा� या िमथक� को इितहास का कोई �ामािणक �ोत नह� माना जाता. ले�कन दिुनया के हर िह�से का लोक-

समाज अपनी सां�कृितक पहचान को �कसी-न-�कसी ऐसी �ाचीन कथा से जोड़कर दखेता ही ह.ै भौितकवादी धरातल पर 

ऐसी कहािनय� क� ऐितहािसक पुि� मुि�कल होती ह.ै ले�कन कुछ िमथक इतने �भावशाली होते ह� �क व ेचाहे-अनचाह े

अलग-अलग दौर के इितहासकार� के मानस म� �वेश कर जात ेह�. उपिनषद� से लेकर रामायण, महाभारत, बाइिबल और 

हदीस� क� कहािनय� तक के ऐितहासीकरण का �यास होता रहा ह.ै �ाचीन यूनान क� कहािनया ंभी कई बार इितहास क� 

श�ल म� परोस दी जाती ह�, जब�क यूनािनय� न ेही संभवतः पहली बार ‘लोगोस’ (स�य अथवा तक�  या त�य आधा�रत �ान) 

और माइथोस (अपु� कथा-कहािनय�) म� शा�ीय भेद �कया था. 

 यानी �क इितहास को समझने के इंसानी �यास� क� अपनी सीमाएं ह� और इितहास वा�तव म� कह�-न-कह� इन दोन� के 

बीच म� ही पाया जाता ह.ै इितहास को अगर हम वत�मान के आइने म� समझने क� कोिशश कर�गे, तो पाएंग े �क मौजूदा 

घटना�, प�रघटना� और �ि��व� तक के बारे म� पु�-अपु� और पर�पर-िवरोधी त�य�, कहािनय� और �ा�या� क� 

भरमार होती ह.ै ऐसे म� समझा जा सकता है �क दो हज़ार साल बाद क� पीढ़ी जब हमारे आज के वत�मान को ठीक-ठीक 

समझने क� कोिशश करेगी तो उसम� �कतना त�य होगा और �कतना क�य होगा. 

 क�मीर के �ाचीन इितहास को समझने के िलए जो �ोत उपल�ध ह� उनम� छठी से आठव� शता�दी के बीच िलख ेगए 

‘नीलमत पुराण’ का �थान मह�वपूण� माना जाता ह.ै बारहव� सदी म� क�हण �ारा िलख ेगए �िस� �ंथ ‘राजतरंिगणी’ म� 

इस ेऐितहािसक �ोत के �प म� शािमल �कया गया ह.ै बाद म� मुि�लम इितहासकार�, जैसे- चौदहव� और प��हव� शता�दी 

म� �ए नु��ीन (िज�ह� नुंद ऋिष भी कहा जाता ह)ै के �ंथ ‘नूरनामा’ म� भी इन कहािनय� को थोड़ े फेर-बदल के साथ 
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क�मीर के �ाचीन इितहास के तौर पर अपनाया गया. अकबर के दरबारी इितहासकार और ‘आइन-ए-अकबरी’ के लेखक 

अबुल फजल ने भी इन कहािनय� को अपन ेइितहास म� �थान �दया. 

 इसके बाद �वाजा मुह�मद आज़म दीदामरी नाम के सूफ� लेखक ने फारसी म� ‘वाक़यात-ए-क�मीर’ नाम से 1747 म� एक 

�कताब �कािशत क� िजसक� कहािनया ंपौरािणक कथा� क� तज� पर िलखी गई थ�. उनके बेटे बे�दयाउ�ीन न ेभी इसी 

परंपरा को जारी रखा. क�मीर के इितहास-लेखन म� इन कहािनय� को शािमल करने क� परंपरा आधुिनक इितहासकार� 

तक जारी रही ह,ै चाहे वह 1960 म� �कािशत एचएच िव�सन �ारा िलिखत ‘दी िह�द ूिह��ी ऑफ़ क�मीर’ हो या �फर 

1962 म� पृ�वी नाथ कौल ब�ज़ाई �ारा िलिखत ‘ए िह��ी ऑफ क�मीर’. 

 इन सभी पु�तक� म� मथुरा के कृ�ण का िज� आता है. नीलमत पुराण और राजतरंिगणी म� एक �मुख कहानी 

महाभारतकालीन राजा गोनंद क� ह.ै क�हण तो यह� स ेअपना इितहास शु� करते ह�. इन �ंथ� के मुतािबक क�मीर का 

राजा गोनंद �थम कृ�ण का समकालीन था और वह मगध के राजा जरासंध का �र�तेदार था. जब यमुना के तट पर कृ�ण 

और जरासंध का यु� चल रहा था तो गोनंद अपनी िवशाल सेना के साथ जरासंध क� मदद के िलए प�चंा. गोनंद ने कृ�ण 

के �कले पर क�जा कर कृ�ण क� घेराबंदी कर दी. लंबे समय तक गोनंद क� सेना ने वीरता के साथ यु� �कया, ले�कन 

आिखरकार गोनंद कृ�ण के भाई बलराम या बलभ� के हाथ� मारा गया. 

 गोनंद के बाद उसका बेटा दामोदर क�मीर का राजा बना. वह कृ�ण से अपनी िपता क� मौत बदला लेने के िलए आतुर था, 

ले�कन उसने सही मौके का इंतज़ार �कया. थोड़ ेसमय बाद �संध ुके तट पर गांधार के राजा ने एक �वयंवर का आयोजन 

�कया. इस �वयंवर म� कृ�ण ने भी अपने बाक� यदवुंशी सग-ेसंबंिधय� के साथ भाग िलया. �वयंवर के बाद जब द�ुहन को 

लेकर सभी लौट रहे थे, तो दामोदर ने इस ेउपयु� अवसर मानकर कृ�ण पर आ�मण कर �दया. इस आ�मण क� अफरा-

तफरी म� द�ुहन मारी चली गई और �ोध म� आकर द�ूह ेऔर उसके सािथय� न ेदामोदर क� सेना को परािजत कर �दया. 

कृ�ण ने अपने सुदश�न च� से दामोदर का अंत कर �दया. 

 ले�कन दामोदर क� प�ी यशोवती उन �दन� गभ�वती थी. कृ�ण ने यशोवती क� �चंता दरू करने के िलए �ा�ण� को क�मीर 

भेजा. कृ�ण ने यशोवती को क�मीर क� रानी बना �दया. यह बात दरबा�रय� को �वीकार नह� थी �क कोई मिहला शासक 

बने. इन दरबा�रय� को शांत करने के िलए कृ�ण ने जो कहा उसका वण�न नीलमत पुराण के इस �ोक म� िमलता ह.ै 

क�मीराः पाव�ती त� राजा �ेयो हरांशजः। 

नाव�ेयः स द�ुोिप िवदषुा भूितिम�छता।। 

पुंसां िनग�रवा भो�य ेइव याः �ीजने दशृः। 

�जाना ंमातरं ता�तामप�य�दवेतािमव।। 

 अथा�त ्क�मीर क� धरती (कुछ अनवुाद� के अनुसार क�मीर क� लड़�कया)ं पाव�ती ह.ै यह जान लो �क उसका राजा िशव का 

ही एक अंश ह.ै वह य�द द�ु भी हो, तो भी िव�तजन� को चािहए �क रा�य के क�याण के िलए उसका अपमान न कर�. �ी 

को भोग क� व�त ुमाननेवाला पु�ष भले ही उसका स�मान करना न जानता हो, ले�कन �जा उसम� अपनी माता या एक 

दवेी को ही दखेेगी. 

 कृ�ण के ऐसा कहने पर दरबारी या मं�ीगण शांत हो गए और यशोवती को क�मीर क� रानी, दवेी और �जा क� माता क� 

तरह मानन ेलगे. थोड़ ेसमय बाद यशोवती न ेएक पु� को ज�म �दया िजसका नाम गोनंद ि�तीय रखा गया. बचपन म� ही 

उसका रा�यािभषेक कर �दया गया. जब महाभारत का यु� लड़ा जा रहा था तो गोनंद ि�तीय ब�त छोटा था, इसिलए उसे 

कौरव या पांडव �कसी क� ओर से आमंि�त नह� �कया गया. यही कारण ह ै�क महाभारत यु� के दौरान िविभ� रा�य� का 

िज� तो िमलता ह,ै ले�कन क�मीर का नह� िमलता. 

 उ�लेखनीय है �क बाद म� जब क�मीर म� वै�णव धम� का �सार �आ तो वहां िव�ण ुके अवतार राम क� पूजा का िज� दखेने 

को नह� िमलता, ले�कन गोपाल कृ�ण क� पूजा दखेने को िमलती ह.ै राजा लिलता�द�य िजनके शासनकाल को क�मीर का 
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�वण�-युग कहा जाता ह,ै उनके काल म� बने मं�दर� और कलाकृितय� म� भी गोिपय� के बीच बैठे कृ�ण और यमुना इ�या�द का 

िच�ण िमलता ह,ै ले�कन राम का नह� िमलता. क�हण ने अव�य अपनी राजतरंिगणी म� 35 वष� तक राज करने वाले 

गोनंद तृतीय को एक महान राजा बतात े�ए उसक� तुलना अयो�या के महान राजा राम से क� ह.ै 
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